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O dată cu dezvoliarea fortelor de producţie 
şi ridicarea nivelului de trai, o importanță 
deosebită pentru îndeplinirea sarcinii funda- 
mentale a dezvoltării multilaterale a noii orin- 
duiri are intensificarea activității de educaţie, 
formarea şi dezvoltarea conștiinței socialiste 
a maselor. 

Asupra conştiinţei oamenilor au exercitat 
şi exercită o influenţă profundă schimbările 
adinci produse in structura societății noas- 
tre. Tinind seama de faptul «cá modul 
de gîndire al oamenilor este determinat în 
mare măsură de condiţiile lor de viaţă și de 
muncă, de nivelul forțelor de producţie şi de 
caracterul relaţiilor de producţie ale societăţii, 
este evident că preocuparea pentru bunul mers 
al economiei, pentru progresul material al ţării 
şi perfecţionarea organizării sociale constituie 
partea integrantă а întregii activităţi de for- 
mare a conştiinţei socialiste a maselor. 

Cu deosebită satisfacţie relevăm astăzi cres- 
tarea conștiinței politice-cetätenesti a maselor 
largi populare, rezultatele remarcabile obţinute 
în îmbogățirea vieţii cultural-spirituale a popu- 
latiei. Profunda înnoire spirituală a societăţii 
noastre se oglindește în idealul nou de viaţă al 
poporului, în faptul că socialisraul constituie 
cauza vitală a muncitorilor, ţăranilor, intelec- 
tualilor, a tuturor oamenilor muncii, fără deo- 
sebire de naţionalitate, care înlăptuiesc cu 
hotárire programul partidului, participă activ 
la întreaga operă de constructie socialistă. 

Se ştie cá o caracteristică fundamentală а 
dezvoltării societăţii contemporane esie am- 


ploarea fără precedent a cunoaşterii. dezvol- 
tarea vertiginoasă a tuturor științelor, a volu- 
mului de date care oferă cheia intelegerii feno- 
menelor naturii, vieţii si societății. S-a acu- 
mulat un tezaur imens de valori spirituale, de 
înţelepciune condensatá si nici un om care 
vrea să fie la înălțimea epocii nu mai poate face 
abstracţie de existenţa Іші. Trăim era pătrun- 
derii omului în tainele Cosmosului, era zboru- 
rilor interplanetare, pe care, aşa cum se ştie, 
au inaugurat-o, cu mulţi ani în urmă spre ad- 
miratia întregii lumi, oamenii sovietici. Savan- 
tii si specialiștii Uniunii Sovietice au reuşit să 


trimită — cu o precizie care atestă uriașa 
capacitate de calcul la care a ajuns știința con- 
temporană — fanionul patriei lor pe Venus şi 


Marte, obţinînd noi date despre aceste înde- 
pártate si misterioase corpuri cerești. Zilele 
trecute, opinia publică a înregistrat cu 
deosebită satisfacție märeata victorie а ase- 
lenizării, realizată de cosmonautii americani, 
care întorcîndu-se din curajoasa lor 
incursiune astrală, au adus pentru prima 
oară ре globul pămiîntese о părticică din 
Lună. Părăsind Terra, leagănul sáu tradi- 
tional, şi pátrunzind tot mai adinc іп enigmele 
universului, omul își lărgeşte în mod incomen- 
surabil orizontul de gindire şi înţelegere. 
Demonstrind infinitatea si materialitatea lumii, 
el îşi dă seama tot mai bine de caracterul neli- 
mitat al cunoașterii, se simte îndemnat să-și 
lumineze tot mai mult mintea, să páseascá si 
mai curajos înainte spre descoperiri şi adevă- 
ruri noi. 


Efortul pentru însuşirea noilor cuceriri ale 
minții omenești, pentru ridicarea nivelului de 
pregătire ştiinţifică si de cultură generală este 
astăzi una din trăsăturile distinciive ale omu- 
lui înaintat, expresia adevăratului spirit de 
civilizaţie. Dacă aceasta este о necesitate gene- 
ral umană, cu atit mai pregnantă este ea în 
societatea noastră. Comunismul este doar 
chintesenta cunoaşterii, rodul marilor cuceriri 
ale ştiinţei și culturii, rezultatul acumulării și 
sintetizării a tot ce a creat mai de pret mintea 
omului. Marile descoperiri actuale ale fizicii, 
matematicii, chimiei, electronicii, biologiei, ve- 
rificate іп temerare aplicaţii practice, funda- 
menteazá si mai profund bazeie ştiinţifice ale 
filozofiei noastre despre natură și societate. 
Ele dovedesc mai convingător ca oricind mate- 
rialitatea lumii, precum şi capacitatea omului 
de a o transforma, de a adapta natura nevoilor 
sale, de a spori nemăsurat resursele şi bogăţia 
materială a societăţii. 

În concepţia noastră educaţia socialistă, 
conştiinţa socialistă implică alit cunoaşterea 
temeinică a ceea ce este valoros in domeniul 
culturii, ştiinţei si tehnicii contemporane, stă- 
pinirea deplină a profesiunii, cit si însuşirea 
concepţiei filozofice despre lume si societate а 
partidului nostru — materialismul dialectic si 
istoric — formarea unei atitudini cetăţeneşti 
înaintate. Acestor cerinte fundamentale, care 
se condiționează si se infiuenteazä reciproc, 
trebuie să le răspundă astăzi — în condiţiile 
societății moderne — întreaga muncă de edu- 
catie desfășurată de partidul si statul nostru. 

Desigur, tovarăşi, factorul principal de edu- 
catie a cetățenilor, a întregii societăți in epoca 
noastră este şcoala — principalul canal de di- 
fuzare a științei si culturii de îmbogățire а 
minții, de modelare a caracterelor si formare 
cetáteneascá a tinerelor generalii. Şcoala tre- 
buie să dea societăţii atit buni specialisti cit si 
cetăţeni inaintati, cu un orizont larg, eu spirit 
de iniţiativă, cu o minte receptivä la tot ce е 
nou si avansat, cu un inalt spirit de responsa- 
bilitate faţă de îndatoririle sociale. 

Rolul muncii de propagandă esie de а sti- 
mula gîndirea politică vie a oamenilor, de a-i 
ajuta să-şi explice desfășurarea evenimentelor 
şi să adopte o poziţie justă [aţă de ele, să do- 
bindească o perspectivă clară ре baza concep- 
tiei marxist-leniniste asupra dezvoltării socie- 
tätii contemporane, să participe activ la infáp- 
tuirea politicii interne și externe a partidului 
şi guvernului. În centrul muncii politico-ideo- 
logice trebuie să stea si in viitor cultivarea 
devotamentului netärmuril faţă de patrie şi 
partid, faţă de cauza socialismului, a spiritului 
internationalist de solidaritate са popoarele 
țărilor socialiste, cu partidele comuniste si 
muncitoreşti, cu mişcările de eliberare natio- 
nală, cu forțele revoluţionare si progresiste de 
pretutindeni. Una din îndatoririle principale 
ce revin frontului nostru ideologic esie promo- 


2 


varea unei atitudini combative, militante împo- 
triva concepţiilor retrograde, mistice, a influen- 
tei ideologice străine, împotriva mentalităților 
înapoiate, formarea trăsăturilor etice cores- 
punzătoare noilor relaţii statornicite іп orin- 
duirea socialistă. 

Alături de ştiinţele pozilive care sporesc 
potenţialul de creaţie al omului modern, stiin- 
tele sociale îi ajută pe oameni іп cunoașterea 
şi interpretarea lumii. în iníclegerea interde- 
pendentei dintre diferitele legi obiective care 
guvernează societatea, oferă răspuns intrebä- 
rilor cu privire la marile schimbări care au loc 
іп dezvoltarea vieţii sociale atit în (аға noas- 
tră, cit şi în întreaga lume. Partidul nostru 
cere lucrătorilor din domeniul științelor sociale 
să-şi concentreze activitatea pentru studierea 
fenomenelor care caracterizează dezvoltarea 
actuală a ţării noastre, să-și aducă contribuţia 
la generalizarea experienței construcției socia- 
liste, să abordeze problematica nouă pe care o 
ridică dezvoltarea societăţii omenesii іп epoca 
centemporană. Avem nevoie іп domeniul eco- 
nomiei, filozofiei, sociologiei, istoriei, dreptului, 
de cercetări cu adevărat ştiinţifice, care să ofe- 
re material pentru concluzii în vederea solu- 
tionárii problemelor dezvoltării societăţii noas- 
tre. Este necesar să se stimuleze dezbaterile 
vii, creatoare, schimburile şi confruntările de 
opinii între cercetători — singura metodă care 
poate asigura progresul in ştiinţă. Cercetătorii 
din domeniul științelor sociale trebuie să con- 
tribuie la lămurirea problemelor, la înțelegerea 
fenomenelor actuale, căutînd aceasta nu numai 
în tomuri — care, fireşte, au importanța lor 
teoretică. Răspunsurile la problemele zilei de 
azi еі trebuie să le găsească іп primul rînd în 
viață! Numai aşa isi vor face datoria de 
сатепі de știință comuniști, se vor dovedi іп 
stare să ajute operei conștiente de făurire 
a societăţii noi. Se impune de asemenea, 
să se studieze si să se ia măsuri реп- 
tru o mai bună organizare a activităţii în 
domeniul ştiinţelor sociale, pentru inlăturarea 
fárimitárii forţelor de cercetare, asigurarea 
unei îndrumări și orientări unitare spre proble- 
matica fundamentală a vieţii sociale a gindirii 
contemporane în vederea sporirii contribuţiei 
științelor sociale la activitatea generală а par- 
tidului, la mersul înainte al societăţii noastre. 

În educaţia socialistă a maselor, in informa- 
rea si formarea opiniei publice in direcţiile 
cerute de progresul societății noastre, presa si 
radioteleviziunea sint chemate să joace un rol 
tot mai activ si eficient. În ultimii ani presa 
noastră a făcut progrese vizibile în lărgirea 
ariei de preocupări, în tratarea mai combativă, 
mai dinamică şi convingăloare a diferitelor 
aspecte ale construcției socialiste, a vieţii ma- 
teriale si spirituale a poporului. Continuind 
eforturile pe această linie, ziarele centrale si 
locale mai au încă mult de făcut pentru a eli- 
mina din activitatea lor superficialitatea şi for- 
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inalismul, pentru a pătrunde adinc іп miezui 
realitátilor, exercitind energic rolul de ехро- 
nent al opiniei publice înaintate, alit în dez- 
văluirea lipsurilor şi neajunsurilor, cît şi în 
generalizarea experienţei avansate a construc- 
fiei socialismului. O anumită ráminere іп ur- 
mă manifestă radioteleviziunea noastră atit în 
ce privește varietatea preocupărilor, cit si cali- 
tatea programelor ; folosind cu mai multă pri- 
cepere mijloacele şi posibilităţile specifice pe 
care le are, televiziunea — urmărilă azi în 
România de milioane de cetățeni — trebuie 
să devină o tribună de dezbatere captivantă a 
problemelor economice, politice, sociale și etice 
care preocupă societatea noastră, o scenă de 
prim rang a celei mai valoroase arte și culturi 
nationale si universale, un instrument de masă 
pentru perfecționarea multilaterală a omului, 
pentru formarea conștiinței socialiste a tuturor 
cetățenilor patriei noastre. 

Este știut cá din totdeauna unul din ele- 
mentele cu ajutorul cărora societatea а actio- 
nat pentru influențarea morală a omului, pen- 
tru sădirea în conștiințe a unor principii supe- 
rioare de viață, a fost aria si literatura. 
Această înaltă misiune socială a creației literar- 
artistice devine şi mai pregnantă in condiţiile 
socialismului —  orinduire tare acţionează іп 
mod conştient și organizat pentru elevarea spi- 
ritualá, a tuturor membrilor săi. În ultimii ani. 
în ambianța schimbărilor proiunde survenite 
în viața noastră socială, creația literar-artis- 
tică a cunoscut un nou avínt. A apărut un 
mare număr de lucrări în toate genurile litera- 
turii si artei, Se întîmplă însă ca unele lucrări 
literare sau artistice să fie considerate cu atit 
mai elevate si mai valoroase cu cit sint mai 
putin accesibile și mai neinţelese publicului, 
maselor largi, cu cit se îndepărtează mai mult 
de problemele vieţii, de realitățile lumii în 
care trăim. Autori ai unor asemenea lucrări 
— care consideră firesc să emită judecăţi asu- 
pra vieţii sociale — apreciază ca o îngrădire a 
libertăţii de creaţie orice părere critică la adre- 
sa lucrărilor lor. Desigur, noi sintem partizanii 
libertăţii de creație si orinduirea noastră asi- 
gură condiţii de manifestare deplină a perso- 
nalitátii si talentului scriitorilor, artiştilor са 
si a tuturor cetăţenilor patriei. Dar noi con- 
cepem libertatea de creaţie în accepțiunea filo- 
zofică pe care marxismul o dă necesităţii isto- 
rice înțelese. 


De la înalta tribună a Congresului vreau 
să exprim chemarea pe care partidul nostru, 
masele largi ale iubitorilor de cultură o adre- 
sează romancierilor, poeților, dramaturgilor, 
muzicienilor, artiştilor plastici, interpretilor, 
tuturor creatorilor de artă. Ceea ce vi se cere, 
tovarăși, este să pátrundeti în adincul existen- 
tei poporului si, intelegind näzuintele sale, 
eforturile si lupta sa eroică, să înfätisati gran- 
dioasa frescă a României socialiste. Partidul 
este adeptul adevárului obiectiv nemistificat, 
partizanul întăţişării veridice a realităţii, atit 
cu luminile cît si cu umbrele ei. Redaţi prin 
graiul minunat al artei freamătul creator al 
poporului care, transformind prin munca sa 
eroică înfățișarea ţării, se transformă pe sine 
însuşi. Nu uitaţi niciodată că menirea artei 
noastre este de а innobila omul, de a-l inspira 
spre noi fapte märete, spre realizarea idealu- 
rilor socialismului și comunismului. 

În același timp, noi chemăm creatorii să slu- 
jească prin arta lor ideile — atît de scumpe 
partidului si poporului nostru — ale solidari- 
tátii revoluţionare cu toate popoarele care 
construiesc noua orinduire si cu cei ce mun- 
сеѕс de pretutindeni, în lupta pentru socialism, 
pentru democraţie si progres social, pentru li- 
bertate si independență naţională, ideile fră- 
tiei si colaborării între popoare, ale păcii si 
securităţii internaţionale. 

M-am referit, tovarăși, în mod succint la 
citeva din problemele de bază ale formării 
conștiinței socialiste а omului nou, probleme 
care trebuie să stea în centrul preocupărilor 
organelor si organizaţiilor de partid. Dispunem 
de multiple posibilităţi pentru dezvoltarea în- 
vátámintului, științei, artei, pentru intensifi- 
carea vieţii cultural-artistice din tara noastră, 
pentru ridicarea nivelului de culturá si civi- 
lizatie al tuturor cetățenilor, pentru fericirea 
omului înaintat, constructor al lumii noi. La 
această măreaţă operă este chemată să aducă 
o contribuţie de pret valoroasa noastră intelec- 
tualitate, profund devotată poporului, patriei, 
participantă activă la edificarea orinduirii so- 
cialiste în România. Ne exprimăm convingerea 
că oamenii de ştiinţă şi cultură, cadrele didac- 
tice, creatorii de artă vor dedica talentul, 
energia si competenţa lor înfloririi culturii 
noastre socialiste, înfăptuirii programului de 
dezvoltare a ţării pe care îl va adopta Con- 
gresul al X-lea al partidului. 
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Din rezolutia 


Congresului al X-lea al P.C.R. 


Congresul apreciază pozitiv munca ideolo- 
pică a organelor si organizaţiilor de partid, 
activitatea lor pentru difuzarea în rîndurile 
maselor largi a ideilor comunismului, pentru 
ridicarea nivelului general de cultură al 
poporului. 

Congresul consideră că factorii hotăritori de 
care depinde creșterea conștiinței socialiste 
sînt cunoașterea de către masele largi a toi 
ceea ce este mai valoros în domeniul culturii, 
ştiinţei si tehnicii contemporane, stăpînirea 
deplină a profesiunii, însuşirea concepţiei filo- 
zofice despre lume și societate а partidului 
nostru — materialismul dialectic şi istoric — 
formarea unei atitudini cetățenești înaintate. 
Organele și organizaţiile de partid trebuie să 
perfecţioneze continuu munca politică, ideolo- 
gică si culturală, stimulind gîndirea politică vie 
a oamenilor, ajutindu-i să dobindeascá о per- 
spectivă clară asupra desfășurării evenimente- 
lor si dezvoltării societății contemporane, să 
participe activ la opera de edificare a socialis- 
mului. În centrul muncii politico-ideologice 
trebuie să stea si în viitor cultivarea devota- 
mentului netärmurit faţă de patrie și partid, 
față de cauza socialismului, a spiritului inter- 
naţionalismului proletar. Una din îndatoririle 
principale ce revin frontului nostru ideologic 
este promovarea atitudinii combative, militante 
împotriva concepţiilor retrograde, mistice, a 
influențelor ideologiei burgheze, împotriva 


mentalităților înapoiate, formarea trăsăturilor 
etice corespunzătoare noilor relaţii statornicite 
în orinduirea socialistă. Aniversarea centena- 
rului nașterii lui V. I. Lenin — genialul gin- 
ditor si conducător revoluţionar al proletaria- 
tului — va prilejui o intensă activitate poli- 
tico-ideologică a organizaţiilor de partid. - 

Congresul însărcinează Comitetul Central să 
ia măsuri pentru îmbunătățirea activităţii în 
domeniul științelor sociale, atit in ce priveşte 
cercetarea ştiinţifică cît si predarea acestor 
discipline. Este necesar ca activitatea de cer- 
cetare, bazindu-se pe concepţia materialist-dia- 
lectică a partidului nostru, să aducă o contri- 
butie sporită la studierea fenomenelor din so- 
cietatea contemporană, la generalizarea expe- 
rientei construcţiei socialiste, să ajute partidu- 
lui in soluționarea problemelor mersului 
înainte al poporului nostru. 

Congresul subliniază că o îndatorire însem- 
nată în educarea socialistă a maselor, în for- 
marea trăsăturilor omului nou are creația lite- 
rar-artistică. Partidul cere creatorilor de artă 
să-și închine talentul oglindirii vieții şi muncii 
eroice a poporului român, înfățișării veridice 
a realitátilor societăţii noastre, să contribuie 
prin operele lor, la dezvoltarea spirituală a na- 
tiunii noastre socialiste, să slujească ideilor 
nobile ale progresului social, democraţiei și 
păcii, cauzei solidarităţii internationaliste şi 


prieteniei între popoare. 


Fenomenul 
componistice românesc 


Theodor Grigoriu 


Cultura muzicală a României socialiste cu- 
noaste astăzi cele mai impetuoase momente ale 
afirmării sale. Creaţia muzicală, muzicologia, 
arta interpretativă, învățământul muzical, lar- 
ga mișcare de amatori din țara noastră trăiesc 
efervescenta unor înfăptuiri artistice de răsu- 
net, cu care ne putem mândri si care au dus 
peste tot in lume faima talentului muzical al 
poporului nostru. 

Realizările muzicienilor alături de cele ale 
tuturor creatorilor de artă, ale celorlalţi oameni 


de cultură din fara noastră, sînt rezultatul po- 
liticii clarvăzătoare a Partidului Comunist Ro- 
mân, care, prin uriașa sa activitate practică şi 
teoretică, a știut să dinamizeze toate domeniile 
de activitate, urmărind atit propășirea econo- 
mică cît și cea spirituală a României, 

Gloriosul sfert de veac de la eliberare, pe 
care-l sărbătorim anul acesta, a însemnat în 
viaţa creatorilor noștri un neîntrerupt urcus, 
un asalt continuu către mai bine, mai frumos, 
mai artistic, mergînd pe filoanele marilor tra- 
йи ale artei românești. 

Mereu în minte cu exemplul  pilduitor al 
marelui George Enescu, muzicienii din tara 
noastră făuresc astăzi opere muzicale deosebit 
de valoroase, ce pot sta alături de oricare rea- 
lizări prestigioase din creaţia mondială. Dovada 
acestei afirmații sint premiile obținute de 
muzicienii noştri în concursurile | internatio- 
nale, e interesul tot mai mare pe care-l stâr- 
neste în lume creația muzicală românească: 
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Conlucrare a tuturor generaţiilor, a tuturor 
naționalităților care convietuiesc іп această 
țară, arta muzicală românească dovedește cu 
foarte puţine excepţii răspundere în јаја actu- 
lui de creaţie, îşi înțelege rostul său major în 
societate, iar prin claritatea ideilor sale, prin 
expresivitatea şi puterea cu care dezvăluie o 
sensibilitate originală, exprimă gîndurile unui 
popor care desávirgeste astăzi conștient orîn- 
duirea superioară socialistă. 


Multitudinea lucrărilor de valoare scrise în 
toate genurile, numărul mare de creatori deo- 
sebit de înzestrați si fecunzi me îndreptățesc 
să afirmăm cu toată convingerea că ne aflăm 
în fata unui fenomen componistic românesc, 
fără precedent în cultura noastră. 


Acest fenomen se caracterizează printr-o 
puternică vitalitate şi profunzime, prin capa- 
citatea de a ataca în chip creator cele mai di- 
verse zone ale universului sonor, prin puterea 
de a asimila, sintetiza si chiar inventa tehnici 
noi de lucru, cu un surprinzător simt al coeren- 
fei stilistice. 

Unul din cele mai impresionante aspecte ale 
acestui proces cultural stimulat de socialism 
este trezirea la viaţă a unor „glasuri“ și tem- 
peramente artistice noi, care, din punct de 
vedere al diversității paletei expresive, se 
apropie tot mai mult de bogăţia tipologică а 
marilor culturi. 

Documentele programatice, de o înaltă та- 
loare principială și practică pentru dezvoltarea 
multilaterală a patriei pe căile civilizației, ela- 
borate de Congresul al IX-lea, au dat un și mai 
puternic imbold culturii și creației artistice a 
țării noastre. Un mare număr de creaţii si lu- 
crări teoretice de valoare scrise în acest răs- 
timp, dovedesc că la rîndul lor, muzicienii nog- 
tri înțeleg să-și intefeascá eforturile lor crea- 
toare, să ţină pasul cu celelalte domenii de 
activitate. 

Un moment de seamă în viața muzicală a 
țării a fost, fără îndoială, Adunarea Generală 
a compozitorilor și muzicologilor din luna de- 
cembrie a anului trecut, în care au fost anali- 
zate rezultatele obținute și au fost conturate 
perspectivele de viitor ale dezvoltării creaţiei 
muzicale din tara noastră. 

Spiritul constructiv care a caracterizat luări- 
le de cuvînt de la Adunarea Generală, a dove- 
dit că muzicienii din Таға noastră sînt însufle- 
fiti de dorinţa unanimă de a ridica arta muzi- 
cală românească pe cele mai înalte culmi. 

Conducătorii de stat şi de partid, sosiți în 
mijlocul nostru, ne-au arătat încă odată, cu pri- 
sosință, dragostea si grija față de destinele muzi- 
cii românești, iar cuvîntul Secretarului general 
al partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu, a 
constituit si constituie pentru noi un document 
teoretic de o uriașă însemnătate. 

Aş dori să citez doar un singur pasaj, care-și 
păstrează mereu actualitatea prin adevărul 
profund pe care-l contine. Tovarágul Nicolae 
Ceauşescu a spus că: „idealul oricărui artist 
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se împlineşte în măsura în care acesta ex- 
primă propriul ideal al naţiunii căreia îi apar- 
fine, iar aceasta reprezintă condiția însăşi de 
intrare a valorilor artei naţionale în patrimo- 
niul universal“. 

Prin conţinutul teoretic al dezbaterilor care 
au analizat alături de probleme de strictă spe- 
cialitate, rolul muzicienilor în societatea socia- 
listă, prin ideile de organizare mai eficientă 
a vieţii muzicale expuse cu acest prilej, Adu- 
narea generală a compozitorilor și muzicologi- 
lor nu va întîrzia să-și arate rezultatele. 


În acest sens, sarcini de seamă revin Uni- 
unii Compozitorilor, care, ca for superior de 
cultură, a devenit tot mai activă, diferitele ei 
inițiative avînd darul să stimuleze creația, să 
ridice nivelul acesteia, prin organizarea unor 
festivaluri muzicale, prin instituirea unor con- 
cursuri, acordarea unor premii etc. 

Sînt cunoscute eforturile Uniunii Compozi- 
torilor pe linia activităţii editoriale, a relațiilor 
cu strüinátatea, a contactului nemijlocit al 
muzicienilor си viaţa, activități care se cer, 
desigur, mult lărgite în viitor. 

Noua conducere a Uniunii Compozitorilor se 
та strădui să traducă în fapte hotüririle luate 
cu prilejul Adunării Generale, să stimuleze cu 
toată forța, în continuare, creaţia muzicală 
românească. 

Desigur, са de altfel în toate domeniile de 
activitate și în fata oamenilor de artă din tara 
noastră stau sarcini mari. Obiectivele cuprinse 
în Tezele gi Directivele elaborate de Partidul 
Comunist Român cu prilejul Congresului al 
X-lea, de a dinamiza la maximum energia po- 
tentialá a maselor, de a valorifica în chip su- 
perior talentul bogat cu care este înzestrat 
poporul român, se identifică си názuintele cele 
mai fierbinţi ale oamenilor de cultură, ale 
muzicienilor noștri. 

Creaţia muzicală, cea spirituală în genere, 
are datoria să creeze acele opere care să fie pe 
măsura  máürefelor realizări ale construcției 
vieții materiale. Imensa sete de cultură a ma- 
selor trebuie să constituie o preocupare per- 
manentă a creatorilor noștri. Avem încă datorii 
mari faţă de poporul nostru : e nevoie de o 
amplă diversificare a genurilor muzicale de 
largă circulaţie, de spectacole muzicale de cali- 
tate, este imperios necesar să se continue la 
fel de susţinut, contactul muzicienilor cu for- 
matiile de amatori, să dezvoltăm în mase gus- 
tul pentru muzica de calitate prin acțiuni în- 
genioase de popularizare a comorilor muzicii 
românești si universale. 

Cei mai buni simfonigti ai noștri au datoria 
să creeze acele opere şi balete inspirate din 
trecutul glorios al patriei, din actualitatea vieții 
noi. Teatrele noastre muzicale, scenele ope- 
relor din ţară, publicul nostru le așteaptă. 


Muzicologia românească a înregistrat suc- 
cese de răsunet, dar nu putem să nu relevăm 
că preocupările istoriografice si de cercetare, 
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sînt mult mai active decît acele de critică mu- 
zicală, care au datoria să analizeze de pe po- 
zitiile unei estetici înaintate, creația nouă. Așa 
se explică de ce anumite condeie, care știu să 
scrie dar nu gi să gîndească în profunzime, 
apreciază uneori această creație în mod cu 
totul improvizat. 


În lumea contemporană, în care confrunta- 
теа ideilor este deosebit de acută, criticul de 
artă nu se mai poate juca cu aprecierile sale. 
EL trebuie să intercepteze şi să străjuiască 
creația nouă de pe poziţiile celei mai înalte 
responsabilităţi sociale, a unei concepții estetice 
clare, a unei reale competenţe şi informaţii. 
În acest sens, critica muzicală — trebuie s-o 
recunoaştem — a rămas cu mult în urma cre- 
afiei, iar situația trebuie să ne dea de gîndit. 

O altă problemă care trebuie să ne pre- 
ocupe, este ridicarea necontenită a nivelului 
culturii estetice din țara noastră, știut fiind 
că un nivel slab este sursa multor eșecuri si 
lucrări mediocre. 


Nimeni nu poate afirma că o operă de artă 
este numai inspirație sau numai о desfăşura- 
re a ideii incandescente. Operele de artă ma- 
jore cuprind în ele, alături de aceste indispen- 
sabile atribute, o gîndire :profundă, un mesaj 
adînc umanist, o mare cultură estetică, un ni- 
vel tehnic superior de exprimare. Pentru a 
făuri artă, talentul e firește condiţia primor- 
dială, dar e nevoie ca în orice făurește omul 
cu mintea si cu mîinile sale — аға cum spunea 
tovarășul Nicolae Ceauşescu în Raportul pre- 
zentat în prima zi a dezbaterilor Congresului 
al X-lea, de o „însușire temeinică а profe- 
siunăi“ 

Învățământul nostru artistic,  perfecționân- 
du-se continuu, a format si pregătit cu succes 
nenumărați tineri înzestrați, care astăzi au de- 
venit artiști valoroși ai ţării. Ei aduc un suflu 
nou, cu atit mai interesant cu cit multi s-au 
născut o dată cu Republica noastră. 


Ridicindu-se pe scara valorilor pînă la cele 
mai înalte culmi, orice creație artistică intră 
în competiţie cu artu de pretutindeni. Un flux 
intens de idei, în multiple sensuri, se stabilește 
în acest moment între cultura ţării noastre si 
a celorlalte ţări. Е o lege inexorabil a dezvol- 
tării unei culturi, ca și a circulației tot mai 
largi {si fără granițe а valorilor. 

Înarmaţi cu ideologia marxist-leninistä, pă- 
trunsi de ideile umanismului socialist, avem 
datoria sacră să punem în centrul preocupă- 
rilor noastre ridicarea omului,  fáuritor al 
tuturor valorilor materiale si spirituai:. Dorind 
să facă din arta lor o punte de comunicare 
între oameni, creatorii noștri trebuie să res- 
pingă cu fermitate toate curentele caduce, 
efemere, се disprefuiesc omul și-l împing pe 
panta izolării care, fie că pretind că arta este 
un „joc absurd“, fie că-și propun țeluri teribil 
de sofisticate, nu-și pot ascunde lipsa lor de 
vitalitate, de viabilitate. Ele nu sînt curente 


crepusculare, cum se afirmă, adesea, ci apar- 
tin nopţii celei mai tenebroase, celei mai abso- 
lute тина. 

Mimind si copiind servil arta de pe alte 
coordonate geografice si |spirituale, un от de 
artă dovedește cá nu a ajuns încă să gindeascá 
adînc la destinul culturii poporului său $i nici 
chiar la destinul său propriu. 

Muzica nu este, fireşte, decît o mică parte 
din multitudinea preocupărilor omenești, dar 
— ca $i poezia — ea este nestemata în care se 
află încrustate secretele armoniei, cele mai 
nobile gînduri si idealuri ale omului din 
totdeauna. 

Poporului român ii place muzica și stie să 
cînte bine și frumos. 

Cîntecul şi versul au fost și vor rămîne măr- 
turia optimismului neîntinat al poporului ro- 
mân, al vieţii noastre demne de mii de ani pe 
aceste meleaguri. 

Fără a uita cá mînuim un limbaj universal, 
să facem ca muzica noastră, purtătoarea unor 
idei şi sentimente generoase să contribuie la 
cauza păcii din întreaga іште, а jsolidaritätii, 
frätiei si colaborării internationale. | 


(Cuvint rostit în cadrul lucrărilor Sectiunii 
ideologice) 


O viaţă muzicală 
intensivă, variată, 
frumoasă 


Dumitru Capoianu 


Mi-ar place dacă ай considera că cel ce vă 
vorbeşte acum nu 0 face în calitatea sa mai 
nouă de director al Filarmonicii „George 
Enescu“ și nici în aceea mai veche de compo- 
zitor român, ci de pe poziția unui membru de 
partid care datorită celor două calități mai în- 
ainte amintite cunoaște bine viața muzicală a 
țării cu tot ce are ea mai frumos si mai nou, 
pe de o parte și bineînţeles cu o bună parte 
a acelor aspecte care fac astăzi notă discor- 
dantă cu efortul general de înnoire. 


Dacă iau cuvîntul în acest înalt for este nu 
pentru а vă vorbi dv. celor care sinteti zi cu 
zi martorii acestei impetuoase dezvoltări а 
artelor, în general si а muzicii în cazul în speţă, 
despre ce е nou și frumos în viaţa noas- 
irá, a muzicienilor. Mi-ar : trebui : pentru 
asta multe ceasuri gi mult talent. О fac 
însă pentru că wreau să  zugrávesc în 
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fata dv. cîteva aspecte care tin în urmă unele 
compartimente ale vieţii muzicale, unele lu- 
cruri care, după părerea mea, mu mai cores- 
pund momentului actual și cerințelor cărora 
sîntem chemaţi a le face față, făcînd si cîteva 
propuneri. 

Dacă pornim de la general la particular, 
atunci, generală este nevoia unei noi legislații 
a activității de spectacol în România sfertului 
de veac, de la eliberare, generale sînt enor- 
mele greutăţi generate de anacronismul unei 
organizări a vieţii muzicale si teatrale după 
Н.С.М-иті si dispozifiuni de acum 10 sau 15 
ani. Timpul a statornicit si а adîncit fisurile 
existente. 


Știm си toţii că la o asemenea legislaţie se 
lucrează de foarte multi ani de zile. Ce piedici 
de neînvins rămîn oare în calea organelor 
noastre de resort pentru ca vreuna din nenu- 
măratele variante posibile să devină, іт sfir- 
sit, text de lege ? Trecerea anilor nu cred că 
va aduce formula magică a unei legi care să 
mulțumească pe absolut toată lumea, perfor- 
mantà la care se pare că vrem cu tot dinadin- 
sul să ajungem. Noua lege a teatrelor si 
instituţiilor muzicale, o dată apărută, те va 
conferi o mai mare suplete în conducerea insti- 
tutülor, ne va reda putinţa de a stimula pe cei 
ce merită si numai pe lacestia, de a cerne va- 
loarea de non valoare sau de pseudovaloare si 
munca de lene. Nu mă îndoiesc cá varianta fi- 
nală a legii în acest sens se va definitiva. 


Este îndeobște cunoscut că tonul în viața 
muzicală (pentru a rămîne іт materie...) îl 
dau acele vîrfuri profesionale, acei artiști de 
mare prestigiu, care sînt solistii și dirijorii 
noștri. În acest domeniu sînt puţini cei buni 
și din ce în ce mai multi cei care sînt din се 
în ce mai putin buni. Să mă explic : în etapa 
actuală se resimte acut lipsa de cadre califi- 
cate în viaţa muzicală românească, lipsă gene- 
rată de o hipertrofiere a rețelei de instituții 
muzicale ale ţării. Marele număr de orchestre 
simfonice, teatre de operă, ansambluri de tot 
felul, formaţii de muzică de cameră etc. toate 
profesioniste și deci salariate ca atare, crează 
o absorbție imediată și avidă a oricărui muzi- 
cian în stare să-și exercite mai mult sau mai 
putin bine profesia, lăsînd încă neacoperite o 
bună serie de nevoi stringente de cadre. Este 
apreciat la aproape 200 numărul de instru- 
mentiști (pentru a nu ne referi decît la acest 
domeniu), necesar încă în orchestrele noastre, 
necesar de cadre ce rămîne descoperit în per- 
manentä datorită în bună parte numărului 
infim de instrumentiști pe care Conservatoa- 
rele noastre îl dau anual producției (anul 
acesta au terminat 5 violoniști la București): 

În aceste condiţii fiecare soldat are în ranita 
sa bastonul de mareșal și, evident, e mai ușor 
gi mai interesant să fii solist, decît să te înro- 
Тегі serios într-o formație. Marele (poate prea 
marele) număr de instituții muzicale asigură 
numai decât debuseul pretendentilor, dată fiind 
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absorbția de care vorbeam. În acest timp so- 
liştii mari, artiştii de prestigiu rămân aproape 
în permanenţă peste hotare, ajungînd să fie o 
adevărată sărbătoare naţională un spectacol cu 
Nicolae Herlea la Opera Română, sau un con- 
cert cu Radu Aldulescu la Filarmonică, pentru 
a da două nume la întîmplare. 

Aceștia sînt totuşi marii noștri artiști, ade- 
vărate nestemate ale vieţii muzicale românești, 
valori de unicat inestimabile. 

Dacă acești artişti adevăraţi ar putea fi re- 
tribuiti în mod special pentru puţinele specta- 
cole pe care le dau în ţară renunfindu-se la 
actualul sistem de salarizare, revizuind în sfîr- 
sit profilul si profitul OSTA, ei ат câștiga 
pe total anual mai bine decît în prezent, fiind 
stimulati şi material să activeze mai mult în 
fara lor gi, în mod paradoxal, statul ar rămîne 
cu serioase economii. Aceasta însă ar ușura si 
îmbunătăţi mult viața instituțiilor noastre și 
aci ar fi marele cîştig. Nu ne-am mai pune 
eterna întrebare „unde ne este publicul“ sau, 
parafrazind, „unde ni sînt ascultătorii“ ! 

O necesitate din ce în ce mai mult simțită 
este existența unui loc de concert în aer liber, 
pentru o stagiune estivală, acoperit, special 
studiat acustic, așa cum există în alte țări, си 
o mare capacitate de primire a publicului. Noi 
nu putem organiza în București (sau lîngă 
București) concerte simfonice populare de tot 
felul, cu oaspeţi iluștri, vara, nu putem face 
un festival estival, nu putem da concerte de 
muzică uşoară cu mare participare de public, 
pentru că nu avem un asemenea loc care, ră- 
mânînd în aer liber, să fie totuși acoperit, cu 
mai multe mii de locuri şi bine studiat acustic. 
O asemenea construcţie va fi foarte ieftină, 
investiția se va recupera cu o viteză uluitoare, 
iar câștigul cu care vom rămîne după aceea 
este de neînchipuit. Stau la dispoziţie cu pro- 
puneri concrete și materiale documentare, asi- 
gurîndu-vă, în același timp, că o stagiune de 
vară, în aer liber bine chibzuită și ornamen- 
tată poate impulsiona în chip nebănuit multe 
instituţii muzicale și teatrale si că aceasta та 
ajuta substanţial la micșorarea (poate chiar la 
dispariţia) pierderii planificate cu care lucrăm, 
măcar pentru lunile calde ale anului. 

O greutate imensă pe care o purtăm de mult 
timp pe umeri noi, muzicienii, este amînarea 
„sine die“, se pare a rezolvării problemei drep- 
turilor de autor în relaţiile noastre internatio- 
nale. Îmi dau bine seama, tovarăşi, că proble- 
ma nu e de loc ușoară si că, probabil, o fru- 
moasă cantitate de valută ar urma să iasă din 
țară la rezolvarea ei. Trebuie să ținem seama 
însă de faptul că în prezent raportul de între- 
buinfare al muzicii noastre peste hotare s-a 
schimbat substanţial în favoarea noastră ; lu- 
crările noastre se cîntă din ce în ce mai mult, 
interesul pentru muzica românească este din 
ce în ce mai manifest, el crescînd în aceeaşi 
măsură în care crește pe arena internaţională 
interesul pentru România însăşi. 


Compozitori români pleacă în străinătate 
din ce în ce mai des ca adevăraţi propovăduitori 
ai artei sunetelor de la noi. Numai cá, în timp 
ce producția scriitorilor, romancierilor, poeti- 
lor, dramaturgilor, pictorilor, sculptorilor, ac- 
torilor, producția tuturor interpretilor muzi- 
cali ce pleacá peste hotare cu lucrárile noastre, 
este retribuită cum se cuvine, singuri compo- 
zitorii au rămas să privească liniștiți la execu- 
На lucrărilor lor fără a putea primi măcar o 
centimă. Și asta de vreo 30 de ani încoace. 

Noi scoatem valută bună din visteria ţării 
pentru a putea obține notele editate pe care să 
putem cînta lucrările compozitorilor străini în 
timp ce străinătatea cîntă lucrările noastre (ce-i 
drept, needitate..) gratis. Mă refer la materia- 
lele de orchestră. 

Tovarási, nu vreau să considerati că pledez 
„pro domo“ şi nici n-aş vrea să insist asupra 
unor lucruri pe care probabil că le știți deja, 
aici şi acum tocmai, dar o editare normală a 
muzicii noastre și, ca urmare, intrarea noastră 
pe piața internațională cu note tipărite în mare 
tiraj ar constitui un pas important pe calea 
redresării balanței si а usurärii normalizárii si- 
tuafiei. Аға ne-ar fi mai ușor să vă asigurăm, 
programe cu adevărat interesante, un reperto- 
riu viu, la zi, colorat, bogat şi variat. 

Oricum, cu sau fără realizarea rapidă a 
acestor cîtorva deziderate, vă promitem să ne 
facem datoria în total, fără jumătăți de mă- 
sură, fără rabatul de calitate, pentru a vă oferi 
pe măsura puterilor noastre, dar pe întreaga 
măsură ‘a acestor puteri, o viață muzicală in- 
tensivă, variată, frumoasă, demnă de anii în 
care trăim. 


(Cuvânt rostit în cadrul lucrărilor Sectiunii 
ideologice) 


Intreaga suflare 
românească 


Vasile Tomescu 


Întreaga suflare românească u întîmpinat 
Congresul X al Partidului Comunist Român 
ca pe evenimentul cel mai de seamă al vieţii 
noastre însăși, documentele dezbătute repre- 
zentind în conștiința tuturor Alfa si Omega 
dezvoltării României în prezent şi în viitor. 
Asezind la temelia măreţului edificiu al socia- 
lismului care se înalță pe pământul românesc, 
bunăstarea $i fericirea omului, forum-ul su- 
prem al comuniştilor, al întregii ţări, а exami- 
nat în spiritul celor mai înalte răspunderi, 


căile concrete de împlinire si desdvirgire a no- 
bilelor şi înflăcăratelor näzuinte. 

Am avut cinstea să fiu de faţă în zilele Con- 
gresului, la desfășurarea marilor efluvii de pa- 
triotism şi umanism, la confundarea într-un 
impecabil unison de gîndire şi simtire a sute 
şi mii de delegati si invitati veniți din toate 
colțurile ţării. Am văzut cum dragostea fier- 
binte pentru conducerea partidului și pentru 
secretarul său general, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu au însuflețit deopotrivă pe trimisii 
clasei muncitoare, ai țărănimii cooperatiste, ai 
intelectualitätit, pe veteranii mișcării munci- 
toresti din patria noastră si pe îmbujoraţii 
pionieri veniţi să ofere odată cu florile și sti- 
hurile sărbătoreşti, întreaga candoare şi puri- 
tate a vârstei lor. 


Am văzut cum întreg poporul, cum tribunii 
tuturor meleagurilor veniţi la Congres, români, 
maghiari, germani si de alte naţionalităţi, ач 
făcut un trup și un suflet dînd glas unei sin- 
дите voințe, aceea de а făuri neabătut progra- 
mul cutezător si totodată profund realist de 
propășire continuă a societăţii noastre. 

Am văzut cum exponentii mişcării muncito- 
reşti, ai forţelor progresiste de pe planeta 
noastră au exprimat marea preţuire, prestigiul 
de care se bucură Partidul Comunist Român 
si România astăzi. 

La lumina strălucitoare a marelui nostru 
Congres, denumit pe bună dreptate Congresul 
responsabilitätit, pe lîngă bucuria adîncă a în- 
făptuirilor muzicii românești, a prins chip 
înflorirea ei viitoare în perspectiva impresi- 
onantă a ascensiunii economiei, vieţii sociale 
și activității spirituale de ansamblu pe care o 
chezășuesc documentele adoptate. 

Am desprins ca puncte de reper ale avintului 
culturii noastre fuziunea si mai intimă си rea- 
litatea, pătrunderea ei necontenită de patosul 
glorioaselor pagini pe care le înscriu construc- 
torii noii orinduiri, dinamizarea ideilor si а 
orizontului expresiv cu tot ce cuprinde mai 
nobil și mai fascinant viața și lupta omenirii 
contemporane. 

Integrată în frontul vast al culturii naționale, 
creaţia si gindirea teoretică muzicală, activi- 
tatea interpretativă şi de educaţie artistică 
sînt chemate să ridice pe noi trepte viața spi- 
rituală a сотраітіо от, să poarte si mai im- 
petuos în lume mesajul de lumină şi de pace 
al poporului nostru. 

Mindri de а fi cetățeni ai patriei socialiste, 
de a avea în fruntea ţării Partidul Comu- 
nist Român si pe Secretarul său general 
Nicolae Ceaușescu iubit de douăzeci de mili- 
oane de inimi, 'mândri de prestigiul pe care 
România l-a căpătat peste fruntariile ei, vom 
face totul pentru a cinsti marile evenimente 
ale acestui am — Congresul X si aniversarea 
pătrarului de veac de la eliberarea țării — cu 
tot ce entuziasmul şi priceperea ne ajută să 
adăugăm la zestrea naţională şi mondială de 
bine gi de frumos. 
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Acest univers 
omenesc inedit 


Laurenţiu Profeta 


„Uniunea Compozitorilor din Republica So- 
cialistă România se încadrează în viața politică, 
socială, artistică si culturală, contribuind sub 
conducerea Partidului Comunist Román — ală- 
turi de întregul popor — la desávirsirea con- 
struirii socialismului în patria noastră, la lupta 
pentru pace si progres social în lume“. 

Am citat acest paragraf din Statutul Uniunii 
Compozitorilor pentru a fundamenta teoretic 
convingerea că în ansamblul evenimentelor po- 
litice pe care le trăim este de datoria noastră să 
dăm principiilor саге ne călăuzesc dimensiuni 
mai ample, mai intense ; să le ridicám la un 
grad superior de exigentà, abordind problemele 
estetice, sociale ale breslei noastre, cu toată 
răspunderea pe care ne-o impune momentul. 
Creația noastră este chemată să oglindeascá în 
mod substanţial ceea ce în documente este 
definit drept : „universul omenesc inedit pe 
care îl oferă socialismul“. 

Acest univers omenesc inedit al socialismu- 
lui este, după părerea mea, opus antiumanismu- 
lui pe care îl promovează, fățiș sau disimulat, 
curentele estetice și filozofice contemporane re- 
trograde. Proclamind primatul tehnicii, automa- 
tizării, aceste curente ignoră sau cel putin sub- 
apreciază valorile morale şi estetice ale omului, 
subapreciază ceea ce secole de civilizație au 
conferit mai prețios demnității umane, acele va- 
lori pe care le numim (fără a le putea defini în 
toată complexitatea lor) UMANISM. 

Fără а subaprecia rolul tehnicii în civilizația 
contemporană, socialismul cultivînd cu un di- 
namism sporit aplicarea în toate domeniile a 
cuceririlor științelor exacte, găseşte în însăși 
structura sa  economică-socială si in supra- 
structura sa ideologică, forța de a dezvolta, pa- 
ralel cu civilizația materială pe cea spirituală 
și morală, creînd condiții pentru dezvoltarea 
multilaterală a personalităţii umane. În această 
privință, rolul muzicii (arta poate cea mai le- 
gată de viaţa spiritual-emotionalä a omului) 
este după părerea mea imens. Începînd de pe 
băncile şcolii, muzica va trebui să dea viitoa- 
relor generații acel echilibru care le va feri să 
devină copii ale roboților creați de ele înseși. 
După părerea mea, artei sunetelor îi revine 
rolul de catalizator etic şi estetic într-o socie- 
tate supermecanizatá care tinde să striveascá 
personalitatea umană. Ori cum, răspunderea 
noastră ca muzicieni în formarea spirituală a 
societății este mare și acest fapt este subliniat 
cu claritate în documente. 

Citind documentele de Partid am desprins са 
un imperativ moral pentru noi toţi cei ce scri- 
em muzică sau scriem despre muzică — îndem- 
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nul la responsabilitate : responsabilitate, faţă 
de meseria noastră care este una din cele mai 
dificile ; responsabilitatea față de cei ce ne 
ascultă. 

Poporul nostru — angajat neabătut pe dru- 
mul socialismului, strîns unit în jurul partidu- 
lui — și-a asumat răspunderi de mare însem- 
nătate istorică. Artistului creator societatea so- 
cialistă nu numai că-i dă drept de cetate, dar 
îi acordă loc de cinste în ierarhia răspunderi- 
lor civice. Iată de се cred că trebuie să ne au- 
tosolicităm acest simţ al răspunderii (poate cel 
mai important simţ omenesc, alături де bunul 
simt!) În momentul cînd asternem pe hirtie 
„boabe“ sau „linii“, melodii sau fascicole so- 
nore — esentialul cred că trebuie să rămînă : 
răspunderea noastră față de actul creator ! 

Documentele subliniază rolul partidului 
nostru în promovarea activă, creatoare a 
concepţiei marxist-leniniste, a ideilor comu- 
niste. Putem spune cu deplină satisfacţie că în 
repetate rînduri muzicienii noștri și-au afirmat 
deplina adeziune față de ideologia gi activita- 
tea politică a partidului comunist. 

Dacă în unele probleme mai specifice, de or- 
din tehnic profesional există între noi, uneori, 
deosebiri de opinii, acest lucru nu trebuie să 
ne mire, el nu trebuie nicidecum ,,сосо10814%, 
În documente se arată clar cá exigenta ideolo- 
gică nu exclude ci „dimpotrivă“ presupune 
dialogul, confruntarea liberă a părerilor, ară- 
tindu-se са: „aceasta este singura cale de cla- 
rificare a problemelor, de reliefare a adevăru- 
lui, de afinmare а poziţiilor si ideilor avansa- 
te“. Judecátile radicale, infailibile, aprecierile 
fără drept de apel — indiferent de pe ce pozi- 
tie stilistică ar fi emise — sînt tot atit de inu- 
tile ca şi tendința opusă, potrivit căreia fiecare 
face „acasă“ ce crede el că este mai bine şi 
tace atunci cînd е vorba de principii... 

Personal cred în eficiența dialogurilor duse 
cu seriozitate si cu înțelegere reciprocă. Inefi- 
ciente sînt acele „dialoguri“ care în fapt sînt... 
o serie de monoloage succesive. , Tragedia lim- 
bajului“ — după cum vorbesc unii filozofi şi 
dramaturgi — nu este o calamitate de neînlă- 
turat. Tragedia limbajului e mai degrabă tra- 
gedia opacitátii de gîndire a dogmaticilor, care 
vorbesc atât de tare (convinşi că numai ei au 
dreptate !) încît nu mai aud, nu mai pot auzi 
părerile altora ! Cred că astfel de „dialoguri“ 
de-a surda trebuie evitate. Nimeni nu poate fi 
scutit de subiectivism atunci cînd e vorba de 
artă şi mai ales atunci cînd el însuși este cre- 
ator de artă. Iată de се nu există soluție mai 
bună decit cea formulată în documente atunci 
cînd se vorbește de faptul că „partidul va in- 
tensifica dezbaterile ideologice, confruntarea 
de opinii, schimburi de idei*. Aceasta este 
poate una din principalele sarcini ale Uniunii 
noastre. 

În ultimul an noi am realizat multe progrese 
în direcţia organizării unui dialog permanent 
dus cu modestie si colegialitate. 


Scenă din baletul „Iancu Jianu” de Mircea Chiriac 


Elena Сегаеі 


„О noapte furtunoasă“ de Paul Constantinescu 


Violoncelistul Radu Aldulescu 


Filarmonica de Stat „Gheorghe Dima“ din Braşov 


Ladislau Konya 


Nicolae Herlea 


Ludovic Spiess 


Ion Voicu 


Valentin Gheorghiu 


Dan Iordăchescu 


Magdalena Popa, 
Amato Checiulescu şi 
Ion Tugearu 


Zenaida Pally 
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loana Radu 


Margareta Pislaru 


€——— 
Corul Fabricii de mobile 
din Tg. Mureş 


Luminiţa Dobrescu 


Cred că acest dialog trebuie să devină o con- 
stantá a activității noastre ; cred deasemeni cá 
ar trebui să fie abordate fără timiditate dar și 
fără aroganță nu numai problemele de princi- 
piu dar şi formele concrete prin care se întru- 
echipează în muzica noastră unele concepții es- 
tetice. 

Documentele de partid conţin multe idei 
prețioase care se cer aplicate atit în activitatea 
noastră de сгеайе cât şi în munca organizatori- 
că din cadrul uniunii. 

Gindindu-ne la rolul educativ al artei in for- 
marea conștiinței socialiste — rol puternic rele- 
vat în documente —, sîntem datori să apreciem 
dezvoltarea acelor genuri care prin specificul 
lor sînt nemijlocit ancorate în actualitate, răs- 
punzind prompt necesităților de repertoriu. De 
curînd a avut loc audierea nojlor cîntece de 
masă scrise în cinstea celui de al X-lea Con- 
gres al Partidului și celei de a XXV aniversări 
a eliberării. Aceste lucrări, care au fost simul- 
tan înregistrate la Radio si tipărite de Casa 
Centrală a Creaţiei Populare, sint o dovadă vie 
а revirimentului pe care îl cunoaște cintecul 
de masă. Putem spune cá Uniunea Compozito- 
rilor a reușit să contribuie din plin la avântul 
creaţiei în acest domeniu atit prin concursul 
instituit cit si prin prezența pe teren a zeci de 
compozitori, în mijlocul formațiilor de amatori. 

Urmărind aceeaşi ideie a abordării mai sus- 
ținute a unor genuri de directă si largă accesi- 
bilitate trebuie să amintim inițiativa Comitetu- 
lui Uniunii compozitorilor de a stimula, prin 
instituirea unui concurs, creația de lucrări 
simfonice de proporţii reduse, accesibile (în 
adevăratul si nobilul sens al cuvîntului care 
exclude primitivul şi facilul) atit publicului 
larg al concertelor simfonice cit şi orchestrelor 
profesioniste si de amatori cu posibilități teh- 
nice mai modeste. Consider că repertoriul la 
care ne referim stă încă prea puţin în atenţia 
compozitorilor de muzică simfonică. Nu are 
nimeni nevoie de o muzică de duzină pe inte- 
lesul tuturor afonilor. А scrie pentru un public 
larg о rapsodie sau o uvertură nu exclude 
preocuparea pentru о muzică complexă, care 
se adresează publicului mai restrins al sălii 
mici a Palatului, — mai restrins, dar nu mai 
puţin important ca pondere culturală. 

Documentele de partid ne îndeamnă 
la exigenfá şi nivel competitiv mondial. În le- 
gătură cu exigenta, cu criteriul ultim care tre- 
buie să fie celal valorii, ag dori să amintesc un 


fapt semnificativ : În țările nordice a luat recent 
ființă o nouă mişcare a tinerilor compozitori 
(de 20—25 ani) саге pînă acum ditiva ani erau 
aliniati avangardei celei mai radicale și care — 
ori cît de paradoxal s-ar părea — acum scriu 
o muzică neoromantică (mai propriu-zis neone- 
oromantică), o muzică се se vrea accesibilă ice- 
lui mai larg public si pe саге o numesc ,pop- 
music“, dar care din păcate adeseori seamănă 
cu aceea ce acum 20 ani unii din compozitorii 
nostri; mai putin experimentați, înțelegeau 
prin accesibilitate : o muzică facilă, simplistă, 
impersonală. Acest exemplu cred că confirmă 
cit de greu este să găsești un echilibru între 
valoare gi popularitate. Peste tot există tendin- 
ta de a se pendula de Ја ermetism la un „рор“ 
facil și ieftin. La noi cred că aceste dileme fal- 
se au fost de mult depășite. Sarcina noastră 
este de a serie muzică bună, originală, în toate 
genurile si formele. 

Accentul deosebit ipe care documentele de 
partid îl pun pe rationalizarea producției, pe 
însușirea ştiinţei organizării cred cá trebuie să 
ne dea și nouă de gîndit. Întreaga creaţie si 
muzicologie „respiră“ prin birourile de secţie. 
Ele constituie nu numai „plăminii“ Uniunii 
noastre dar, as zice, si joreerul* care trebuie să 
discearnă cu luciditate, judecind — și nu numai 
intuind cu multă grijă si răbdare fiecare lu- 
crare în parte. Este un lucru bun faptul că 
după Adunarea generală de anul trecut, noile 
birouri au cunoscut o activitate intensă dove- 
dind exigentä, principialitate, unele (ca де 
exemplu cel de muzică ușoară) înscriind în a- 
genda lor de lucru alături de activitatea de 
apreciere valorică a creației si probleme legate 
de difuzare, tipar etc. Trebuie însă să arătăm 
că în ciuda elaborării unor regulamente care 
au necesitat multă trudă si a introducerii pla- 
nurilor de muncă, mai există încă în munca 
birourilor rămășițe ale unui stil „boem“, în 
care discuţiile se duc în mod dezorganizat, iro- 
sindu-se uneori timp prețios. 

Gindurile personale pe care le-am exprimat 
în aceste rînduri nu au citugi de putin preten- 
tia de a fi epuizat sau măcar de a fi analizat 
cît de cît aprofundat multiplele sarcini ale U- 
niunii compozitorilor. În acest sens doresc să 
fac propunerea ca la toamnă, după ce toate 
secțiile își vor fi ţinut plenarele să aibe loc o 
adunare generală a întregii uniuni în care să 
fie dezbătute pe larg sarcinile ce ne revin după 
Congresul al X-lea al P.C.R. 


Compozitorul Corneliu Dan Georgescu, năs- 
cut în anul 1938, și-a făcut simțită prezenţa іп 
viața muzicală în ultimii ani. Absolvent al 
Conservatorului de muzică „Ciprian  Porum- 
bescu“ la clasa de compoziţie a lui Tiberiu 
Olah, Corneliu Dan Georgescu dovedește un 
remarcabil talent încă în anii de studii, calitate 
materializată într-un mare număr de lucrări 
camerale sau simfonice : Inventiuni la 2 voci 
pentru pian, Sonata pentru pian, Trio pentru 
flaut, clarinet și fagot, lieduri, Trei piese pen- 
tru orchestră, etc. 

La auditia paginilor de școală ne surprinde 
lipsa stingáciilor, inerente începutului, ca și 
inexistența momentelor de concentrare exclu- 
sivă pentru rezolvarea unor probleme didacti- 
ce. Deasemeni tot în aceste lucrări distingem 
preocuparea permanentă pentru folclor, ataşa- 
ment 'care asociat cu o anumită simplificare a 
limbajului se va dovedi rodnic odată cu evolu- 
fia compozitorului. 

„Motive maramureșene“,  ,,Improvizatii*, 
„Motive bihorene“, ,Partita pentru огеһеѕ- 
tráf*, „Alb-negru“ si muzica pentru filmul 
, Virstele omului“ constituie etape în definirea 
personalităţii creatoare a lui Corneliu Dan 
Georgescu, în obținerea unui limibaj personal, 
de o autentică originalitate. 

În cadrul diversităţii stilistice, specifice сге- 
atiei românești contemporane, Corneliu Dan 
Georgescu ocupă un loc bine definit, pe care 
l-am particulariza prin reușita îmbinare între 
sugestia folclorică — întotdeauna punct de 
pornire — şi elementele tehnice avansate. Re- 
zultă din această simbioză o muzică de o mare 
prospețime și claritate, inedită, și cu o largă 
audiență la public. 

„Motive maramureșene“, au fost compuse în 
anul 1963 pentru un ansamblu orchestral obis- 
nuit. Compozitorul pornește de la trei jocuri 
maramureșene existente în colecţiile Bartok și 


14 


PREMIUL DE CREAȚIE 
AL UNIUNII COMPOZITORILOR 


„Motive maramuresene" 


de Corneliu Dan Georgescu 


de Mihai Moldovan 


Cocișiu, mai precis de la trei celule ritmico-me- 
lodice, elemente care conţin latent întreaga 
substanţă muzicală a pieselor. 

Trebuie menţionată intenţia compozitorului 
de a renunța premeditat la contrafacerea unor 
alte elemente de limbaj în afara posibilităţilor 
virtuale ale celulelor inițiale, obiectiv care pre- 
supune o adevărată virtuozitate tehnică alături 
de o fantezie debordantă, avînd în consideraţie 
şi structura miaterialului pe baza unui unic 
pentacord-lidic. 

Cele trei piese ale ,Motivelor maramurese- 
пе“ sint, din acest punct de vedere, niște vari- 
atiuni ale nucleelor de bază, variatiuni în sen- 
sul de repetare, răsturnare, recurenţă, aug- 
mentare, precipitare, canon, fiecare parte epu- 
izînd materialul expus în debutul său. 

Formula  ritmico-melodicá reuşeşte, іп 
timpul procesului de dezvăluire a potentelor 
expresive, să fie investită cu forța de simbol 
popular, cîștigînd în puterea de generalizare. 

Prima parte, Allegro molto, quasi presto, 
debutează prin expunerea nucleului tematic 
la suflátorii de lemn în sonorități sclipi- 
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toare. O intervenţie a corzilor, ce preiau aceeaşi 
formulă stabilește definitiv pulsatia dinamică 
specifică întregii părți. Un moment cu rol de 
dezvoltare, în care sesizăm de trei ori reapari- 
fia nucleului tematic, pare a constitui sectiu- 
nea mediană а mișcării după саге pe o pedală 
a corzilor, într-o nuanţă din ce іп се mai di- 
minuatá, elemente componente ale ideii apar: 
fragmentate la suflátorii de lemn, conferind 
acestui reflux un sens concluziv. 


Procedeele tehnice sint dintre cele mai sim- 
ple. Corneliu Dan Georgescu, refuzind combi- 
narea citatului folcloric cu teme personale in 
spiritul cântecului popular, tocmai pentru a e- 
vita lipsa de omogenitate a melodicii, utilizează 
acele procedee tehnice care sînt proprii modu- 
lui de existență a folclorului. 

Astfel întilnim isonul, imitatia, ostinato, rit- 
muri deduse din nucleul tematic, armonie con- 
ceputá ca expresie a verticalității modului, 
opriri, accelerări şi rarefieri, pauze. 


= ja 
= 
gH a 


În partea a doua, Allegro risoluto, compozi- 
torul găseşte o interesantă punere în pagină a 
nucleului tematic expus de corn prin defalcare 
pe un fond acordic al corzilor grave. Acest 
moment de maximă mișcare interioară, este 
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urmat de intervenţia corzilor ce preiau într-o 
desfășurare calmă, baza intervalică a materia- 
ului initial. 

O nouă expunere, de data aceasta la suflă- 
torii де lemn și corzi, ne introduce în procesul 
de metamorfozare a celulei, prin expunerea 
simplificată la timpan, fragmentare între con- 
trabas și lemne, viori pizzicato și lemne, în ce- 
le mai ingenioase soluţii coloristice, într-o de- 
rulare cînd debordantă, cînd întreruptă. 

Revenirea momentului calm al corzilor se 
impune de data aceasta ca secțiune contras- 
tantă cu toată dimensiunea redusă în timp. Un 


tutti, în care cornii readuc nucleul tematic іп 
forma sa inițială, încheie mişcarea. 

Ultima parte, Allegretto scherzando, conţine 
trei elemente tematice, primul, expus de viori, 
impunindu-se са hotăritor în conturarea carac- 
terului dansant al mișcării. 
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Secţiunea  expozitivá se desfășoară pe un 
fond ostinat al tobei mari ce alterneazà unitáti 
binare si ternare, peste tema expusă de viori 
suprapunîndu-se o altă idee tematică de către 
trompeta cu surdiná. Reluári ale acestor două 
teme, alternate cu o idee ce descinde din sem- 
nalele de bucium, în cele mai diverse ipostaze 
timbrale şi armonice duc la conturarea unui 
adevărat iures dansant, în care, pentru prima 
dată în „Motive maramureșene“, o idee tema- 
Иса obţine continuitate melodică in desfásura- 
те. 

Din acest punct de vedere putem afirma că 
„Motivele maramureșene“ se constituie si se 
definesc melodic pe parcurs, prima mișcare 
fiind risipită, fragmentată, iar partea a II-a, 
începînd să se adune în jurul nucleului tematic 
expus de corn. 

O codă în valori mari instaurează un climat 
de linişte, o zonă de respiraţie, de fapt singura 
relaxare a celor trei mișcări repezi. 

Afirmam la început că muzica lui Corneliu 
Dan Georgescu se impune printr-o puternică 
originalitate. Este greu de crezut, cá operind 
си cele mai obișnuite unelte, în cazul de față 
prelucrarea unor date autentic populare, date 
ce constituie de fapt doar un punct de pornire, 
fără intervenţia brutală a subiectului, utilizînd 
doar formele de dezvoltare specifice folcloru- 
lui, poti realiza o muzică care să frapeze prin 
originalitate. Cu toate acestea, Corneliu Dan 
Georgescu, găsește resurse la care nu au ape- 
lat compozitorii atitor generații pornite la va- 
lorificarea tezaurului popular, resurse care іп 
cazul ,,Motivelor maramureșene“, dar si — 
într-o formă mai complexă — în lucrări mai 
recente se dovedesc apreciabile și la care com- 
pozitorul, un excelent cercetător al fenomenu- 
lui popular, apelează cu consecvență în dru- 
mul spre definirea propriei personalități crea- 
toare. 


„Creația muzicală românească“ 
sec. XIX — XX — voL I 


de Zeno Vancea 


În plină desfäsurare a puterii sale creatoare, 
compozitorul, pedagogul și muzicologul cu nu- 
meroase studii și lucrări din domeniul muzicii 
universale si mai ales nationale, ZENO VAN- 
ОЕА este una din personalitățile proeminente 
ale vieţii muzicale românești. Dacă George 
Breazul, Constantin Brăiloiu, I.D. Petrescu, Sa- 
bin V. Drăgoi, Dimitrie Cuclin, Mihail Jora 
au un profil foarte bine definit în domeniul 
teoretic muzical — fiind respectiv legati de 
domeniul folclorului, al educației muzicale, al 
muzicii bizantine, al vieţii muzicale curente 
sau al mai multora dintre aceste aspecte deo- 
dată —, Zeno Vancea şi-a cîştigat în cultura 
românească contemporană, pe lingă merite de 
compozitor de seamă si pe acelea de militant 
de prestigiu pe tărim teoretic în problema a- 
firmării şcolii muzicale nationale moderne. 
Specificul contribuţiilor sale în acest din urmă 
domeniu de activitate este legat de o potrivá 
de latura esteticá gi cea istoricá, autorul dez- 
bátind într-o serie de studii ample, problemele 
fundamentale ale şcolii muzicale românești în 
contextul evoluţiei artei universale, în special 
începînd din veacul al XIX-lea si pînă azi. 

Categoriile de bază ale gîndirii muzicale ca 
de exemplu : ritmul, melodia, armonia, polifo- 
nia sînt privite sub aspect istoric și adincite 
în sensul pe care-l capătă astăzi în practica de 
creaţie și în dezbaterea teoretică. 

Fenomenul muzical românesc este conside- 
rat, în sfîrşit, ca un ecou spec с al luptei pen- 
tru eliberarea naţională si s ială, iar meca- 
nismul fundamental al legă ‘ii dintre mu- 
zică și icadrul social îl con ituie puternica 
viață emoţională, marea sem  ficatie de idei 
pe care le posedă arta sunetelo 

Era pe atit de firesc, pe a de necesar ca 
Zeno Vancea, al cărui drum  eator este pro- 
fund atașat convingerilor de mu. sus, să-şi caute 
împlinirea pe plan teoretic într-o lucrare 
amplă dedicată muzicii românești. Această 
strădanie și-a căpătat o primă concretizare în 
lucrarea „CREAȚIA MUZICALĂ  ROMÂ- 
NEASCA SEC. XIX—XX“ vol. I, publicată de 
Editura muzicală şi care a primit Premiul 
Uniunii Compozitorilor pentru muzicologie 
— istoria muzicii pe anii 1967/68. 

Se poate afirma că prin această lucrare a fost 
atins în muzicologia românească un punct de 
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unde sînt posibile anumite sinteze istorice, 
desi, după cum declară însăşi autorul, „nu ne 
stă la îndemînă întregul material documentar 
necesar în acest scop.“ Zeno Vancea nu este 
un istoric de profesie, nu este un om al fiselor, 
al detaliilor biografice, dar posedă în schimb 
un grad de intuiție, de pătrundere a faptelor 
într-o măsură atit de impunătoare, încît se a- 
propie fără nici un efort de adevărul istoric. 
Dar o lucrare istorică niciodată nu poate íi 
considerată un document exhaustiv. De o mare 
importanţă este însă în primul rînd bogăţia de 
idei a istoricului. Zeno Vancea este un estet 
al creației; el urmărește în această istorie 
a muzicii românești moderne sensul estetic 
al creaţiei, finalitatea ei şi direcţia stilistică 
a unei generații sau a unui compozitor. Nu face 
explorarea unor zone neexplorate, cit reali- 
zeazá sinteze, cu priviri largi de perspectivá 
asupra unei perioade sau a unui compozitor. 

De aceea, dacă cercetătorul se simte deseori 
nevoit să-și întregească suma celor expuse în 
lucrare, el este în schimb avizat cu claritate 
asupra situării compozitorului sau operei ana- 
lizate în contextul estetic și stilistic căruia îi 
aparţine ; este posibil ca cel puţin în unele ca- 
zuri о cercetare foarte detailată a materialelor 
abordate să aducă noi idei și consideraţii, dar 
este remarcabil faptul că Zeno Vancea a selec- 
tionat tot се este mai semnificativ in desfásu- 
rarea faptelor de creatie a muzicii románesti, 
oferind cititorului specialist preţioase idei, 
date, aprecieri. 

Urmărind pe parcursul unui secol, în para- 
lel, caracterizäri general-stilistice şi detalii 
pentru fiecare autor în parte, autorul pornește 
această lucrare critică, luîndu-și drept punct 
de reper cristalizarea unui limbaj muzical spe- 
cific national, faţă de care-și nuanteazä jude- 
сӛ е de valoare. 

Cartea cuprinde o scurtă introducere, în care 
autorul încadrează momentul de început al 
creației autohtone culte, în dezvoltarea соп- 
tinuă a muzicii universale. Ea este împărțită 
în şase capitole, fiecare capitol fiind precedat 
de o iparte introductivă, rezervată unei sumare 
treceri în revistă a condiţiilor istorice, social- 
politice şi culturale în care creația muzicală 
dintr-o perioadă a luat fiinţă. După felul cum 
autorul împarte acest capitol în trei părți dis- 


tincte : introducere, dezvoltare, recapitulare, 
expunerea se prezintă închegată, forma relie- 
findu-se pe parcursul întregii cărți. 

Introducerea cuprinde o schiță a afirmării 
ideii despre creaţia muzicală românească, luînd 
în considerare argumentele de ordin ideologic. 
Zeno Vancea pornește cercetarea sa de la mu- 
zica țărănească si сеа orășenească. Desigur, 
teza formării muzicii româneşti trebuie des- 
prinsă din conceptul general al culturii noastre 
pe aceste meleaguri, al formării еі într-o epocă 
foarte îndepărtată, al dinamicii ei specifice. 
Conturind condițiile social-istorice de la înce- 
putul veacului al XIX-lea, autorul plaseazá 
dezvoltarea culturii noastre muzicale in con- 
textul culturii europene, influientele acesteia 
fiind astfel larg deschise si pentru muzica ro- 
mânească. Demonstrind că sec. XIX constituie 
un cadru de pregătire teoretică și practică pen- 
tru apariția școlii românești de creație, care 
dăinuie de-a lungul mai multor generații, Zeno 
Vancea ne atrage atenția că istoria muzicii 
românești — bazată pe muzica populară şi cea 
bisericească la începuturile ei și întilnită la 
fiecare pas, nu este lipsită în sine de contra- 
Шері, care reflectă orientările diferiților crea- 
tori. Unii exegeti din trecut voiau s-o așeze 
aproape exclusiv pe bazele muzicii apusene, 
alții pe specificul ei românesc. Autorul par- 
curge în mod sistematic momentele de înce- 
put, punctind influientele si interferentele 
dintre diferite curente muzicale, care confrun- 
tau arta timpului si care nu au läsat nedina- 
mizate nici orizonturile creaţiei muzicii româ- 
nești. Este uimitoare de pildă, viziunea pe care 
a avut-o Ciprian Porumbescu acest romantic 
nerealizat, dar fără îndoială extrem de talen- 
tat si inteligent, asupra viitorului muzicii ro- 
mânești. Sub acest aspect, după cum mărtu- 
risește autorul, „Porumbescu nu este întrecut 
poate de nici un alt compozitor al nostru din 
sec. ХІХ.“ Prezentind relatări în privința con- 
ditilor social-politice, economice și culturale 
în care a luat naştere muzica românească în 
Moldova, Muntenia si Transilvania, in prima 
jumătate a sec. XIX, Zeno Vancea ne demon- 
strează cauzele care au intirziat la noi apari- 
fia unei arte muzicale laice mai evoluate. Ple- 
cind de la Anton Pann si pinà la Burada, 
autorul ne prezintá diferitele etape ale ince- 
putului dezvoltării muzicii românești cu toate 
deficiențele pe care le prezintă însăși creația 
veacului XIX faţă de idealurile desävirsirii ei. 
Urmează momentul artistic Musicescu (Mol- 
dova) cu ramificatia lon Vidu şi Timotei Po- 
povici (Banat) si Gh. Dima și Ion Muresianu 
(Transilvania) Cu Dimitrie Kiriac, ideea po- 
sibilitätii unei muzicii românești in toate {їпи- 
turile locuite de români încheagă definitiv o 
unitate de vederi pe tărîmul creaţiei muzicale 
la noi. Primii înaintași ai muzicii românești 
sînt încă în plină activitate creatoare cînd 
apare o nouă generație de compozitori. De 


aceea merită cit mai viu scoasă în relief toată 
mișcarea în muzica românească la începutul 
veacului XX, mișcare ce a generat întemeierea 
școlii noastre moderne, si despre care репега- 
Ше am vorbit mai sus, şi în care se promovează 
personalități puternice ca: George Enescu, 
Dimitrie Cuclin, Mihail Jora, Sabin Drăgoi, 
Mihail Andricu şi alții. Nu este lipsit de inte- 
res felul cum autorul relevă confruntarea ide- 
ilor compozitorilor apartinind generaţiei lui 
George Enescu (al cărui rol şi loc în muzica 
românească reprezintă o sinteză între univer- 
sal si naţional si căruia autorul îi dedică un 
capitol aparte) cu imperativele estetice ale vre- 
mii, deoarece în această generație s-a încercat 
o primă sinteză la nivelul muzicii universale. 
Deasemeni, compozitori ca Theodor Rogalski, 
Paul Constantinescu, Sigismund Toduţă, fraţii 
Ion Dumitrescu si Gheorghe Dumitrescu sînt 
strins legati de această orientare, orientare cu 
care intrăm în actualitate, cînd apar noi gene- 
ratii care reprezintă de fapt pe tinerii nostri 
compozitori. 

Dezvoltarea, care reprezintă partea cea mai 
amplă, urmăreşte procesul de creație muzicală 
propriu-zis din sec. XIX—XX. Din punct de 
vedere metodologic, tratarea materialului, ti- 
nîndu-se seamă de generaţii si personalități 
călăuzitoare, este foarte bine concepută. După 
felul cum autorul a periodizat generaţiile de 
compozitori este obligat, ca istoric, să intre în 
actualitate cu anumite circumspectiuni. Fie că 
este cazul de trecut sau de prezent, autorul 
este tentat să părăsească într-un fel caracterul 
obiectiv al cercetării sale şi să se lase prins 
de aparența unor valori insuficient consolidate 
încă, pentru a putea fi luate în considerare 
din punct de vedere istoric. Soluţia acestei 
probleme Zeno Vancea o dă în partea finală 
într-un mod ingenios. Criteriul în această tra- 
tare pe generații se bazează pe orientarea este- 
tico-stilisticá si mai ales pe orientarea spiri- 
tuală-ideologică a unei perioade sau a unei 
personalități. 

A treia parte recapitularea, insistă asupra 
actualităţii, adică asupra creaţiei muzicale din 
ultimele decenii. Capitolele acestei părţi vor 
trebui să constituie în esenţă argumentele este- 
tice pentru viitoarele studii. În funcţie de actul 
creației, lucrarea capătă aspectul unei mono- 
grafii pe care o socotim de temelie pentru 
cercetarea și cunoașterea muzicii românești. 

În concluzie, necesitatea de a distinge ceea 
ce este valoare relativă, cultural-istoricá, pe 
de-o parte, ді intrinsecă, organic-creatoare, ре 
de altă parte, înlăuntrul procesului istoric, iată 
ideea fundamentală pe care o susţine și o ar- 
gumenteazá Zeno Vancea în strădania de а 
desprinde valoroasa sa lucrare din realizările 
unui șir de generații de compozitori români, 
de aproape două secole, firul cáláuzitor al con- 
struirii muzicii românești moderne. 


CONSTANTIN DRĂGOI 
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OPINII 


Aspecte ale educaţiei muzicale 
іп Republica Socialistă România 


De aproape un sfert de veac — de la eliberarea 
patriei noastre — întreaga noastră educaţie şi cul- 
tură muzicală se dezvoltă sub semnul celui mai 
înalt ideal estetic, cel al umanismului erei comuniste, 
în a cărui sferă gindesc şi crează de pe acum marii 
artişti, teoreticienii umanisticii si ai tuturor științelor. 
Valorile artistice ale acestei educafii nu pot fi altele 
decit narea muzică clasică, națională și cea univer- 
sală, şi muzica contemporană де verificată autenti- 
citate artistică, Intelegem prin această din urmă exi- 
gentü, specifică culturii socialiste, în primul rînd 
operele de artă a căror frumuseţe, a căror tensiune 
muzicală, indiferent de modalitățile de limbaj, an- 
gajeazá în той voit rezonaniele spirituale ale operei 
~- ultimul act al raportului operă de artă-auditor — 
în sfera de idei și sentimente caracteristice idealului 
nostru estetic numit mai sus. Sensul umanist nou 
al acestui ideal este legitatea sa clară, dinamismul 
atitudinilor, acțiunea. În consecință, pe planul edu- 
catiei, apare necesitatea de a se organiza educaţia 
muzicală ре baza unei muzici cu un conținut artistic 
corespunzător idealului noului umanism si cuprinzind 
sferele cele mai largi ale societăţii. Raportul operă 
de artä-audilor trebuie să devină în societatea 
noastră, în mod efectiv, un тарот operă de artá— 
maso populare. Lucrul este realizabil fiindcă are, în 
cazul societăţii noastre, о bază obiectivă. Omul muncii 
din patria noastră а dobindit, o dată cu eliberarea 
socială, şi eliberarea spirituală. Pentru acest om 
care munceşte, adesea cu spirit eroic, la construirea 
societăţii noi, arta, muzica, nu mai sînt ca odinioară 
simplu divertisment, fie el cît de purificat; acestea 
devin o mare valență, o aspirație continuă а uma- 
nului spre o nouă, înaltă spiritualitate. Născută, deci, 
іп condiţiile socialismului, această nobilă aspirație 
nu poate deveni realizare decît în aceste condiţii. 
$i tocmai de aceea, noi realizăm efectiv, pas cu pas, 
ireversibil, acea educație muzicală care deschide oa- 
menilor muncii zürile spirituale ale umanităţii vli- 
toare. 

Pentru o imagine clară а realizărilor noastre іп 
domeniul educaţiei muzicale e bine să plecăm de la 
imaginea trecutului apropiot. 

Viața muzicală cultă de odinioară era apanajul 
aproape exclusiv al unui mic public de intelectuali 
si „inițiați“, cărora buryhezo-moşierimea le impunea 
adesea preferința ei snobä, pentru tot ce venea din 
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afară. Covirsitoarea majoritate а poporului — о 
mare parte a lumii orașelor și țărănimea — 
räminea în stadiul culturii muzicale orale, de tip 
folcloric. La orașe, în sfera muzicii ușoare şi láu- 
tăreşti, alături de о tradiție populară si naţională 
valoroasă, acționa adesea — așa cum se întîmplă 
oriunde cultura este afacere comercială — şi un re- 
pertoriu ce întreținea gusturile cele mai înapoiate, de 
esență extra-artisticà. 

Cu toate acestea, în domeniul învățămîntului în 
general, unde acționau adesea factorii progresiști, 
au avut loc treptat transformări pozitive. Cele două 
conservatoare (Bucureşti si Cluj) ajunseseră, înainte 
de ultimul război, la un nivel care permitea for- 
marea cadrelor profesioniste în cultura si în educa- 
Ша muzicală. іп domeniul formării compozitorilor 
este de ajuns să numim ре Раш Constantinescu, 
lon Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu ș.a., formati 
de Dimitrie Cuclin şi Mihail Jora. Vederile patrio- 
lice progresiste ale acestora au determinat ascensiu- 
nea maximă a scolii nationale de compoziție, reali- 
zind o sinteză românească între tradiția noastră şi 
cea occidentală. 

Aceeași evoluție valoroasă s-a produs si in edu- 
сайа muzicală din învățămîntul primar si secundar : 
un loc larg în programe; afirmarea caracterului na- 
tional prin înlocuirea sarbedelor solfegii şi a cinte- 
celor școlare germane și franceze си cântecul popu- 
lar, incomparabil ca valoare, (Incongruenta ine- 
vitabilă dintre teoria muzicii clasice occidentale şi 
monodia populară, cu structura ei ritmică si то- 
dală deosebită, oricît de curios ar părea, nu era 
o piedică prea mare la nivelul alfabetizdrii, care 
era lucrul principal atunci). Dar rezultatele nu erau 
nici pe departe corespunzătoare acestor premise po- 
zitive. Cauzele erau în ultimă instanță, de ordin 
social-economic si pedagogic: alfabetizarea începea 
tîrziu, la vîrsta de 11 ani, în şcoala secundară; me- 
toda (nedepășită nicăieri încă nici astăzi) teoreti- 
zantă ; şcoala secundară de atunci nu cuprindea de- 
cît o mică parte a tineretului de vîrstă şcolară, 
iar în şcoala primară obiectul muzica însemna în- 
vätarea de cîntece după auz; inexistența unor şcoli 
medii de muzică, ceea ce diminua şi mai mult po- 
sibilitätile de educare, la virste favorabile, а тајо- 
ritdtii copiilor talentaţi, care nu aveau posibilitatea, 
de a studia în particular; aceștia, chiar dacă ajun- 


geau la conservator, rămîneau plafonati în dezvolta- 
rea talentului. Prin sfera restrinsä si eficiența slabă 
a educației muzicale şcolare se explică si activitatea 
artistică muzicală amatoare destul de redusă atunci. 


Dar veni anul eliberării, 1944. Și, atunci, cu tot 
acest trecut de redusă cuprindere şi eficiență a e- 
ducatiei muzicale, curînd după eliberare, masele 
populare — fără a aștepta transformările revolu- 
tionare socialiste, care au început abia іп 1948, — 
ізі crează, într-un elan mai mult spontan, multiple 
forme de educaţie gi cultură muzicală. А fost ca о 
tisnire din 'adîncuri. După mai putin de un an, la 
| primul întîi mai liber, — 1945 — aproape că nu era 
întreprindere sau instituție care să nu iasă la ser- 
bare cu echipe corale, instrumentale, de dans. 

A urmat o creştere tumultuoasă, mai 'mult sau 
mai putin organizată, a acestei mişcări de mase: 
muncitori, militari, ţărani etc. Educaţia muzicală 
se făcea atunci în chiar procesul prăcticii artistice 
amatoare, sub îndrumarea benevolă a unor profe- 
sionişti sau amatori initiati. $i nu  întimplător, 
această creştere era organic legată de desfășurarea 
luptelor de clasă (clasa imumncitoare (зі țărănimea de- 
țineau în primii ani numai partial puterea, iar bur- 
ghezia încerca să rămînă iarăși singură stăpînă), 
împrejurare care a colorat intens politic reperto- 
riul respectiv. Alături de cîntece populare, de ст- 
tece patriotice şi revoluționare tradiționale, apăreau 
si cîntece patriotice noi, pe versuri ad-hoc. Autorii 


erau, cel mai adesea, amatori — aspect caracteristic 
perioadelor de revoluţie socială. În alte aspecte, azi 
— se va vedea — acest proces creator, de mase, ră- 


mâne încă actual. 

Începînd însă abia din 1948, o dată cu cucerirea în- 
tregii puteri de către clasa muncitoare si o аша cu 
începutul transformărilor socialiste, se organizează, 
în acest cadru nou social-economic, întreaga edu- 
catie şi cultură muzicală de mase. Pentru condiţiile 
de atunci nu ar fi doar o metaforă să spunem că 
muzica a fost şi ea „mobilizată“ în această mare 
acțiune de educare. Impulsul venind direct, deschis, 
la înalt nivel de idei şi în confruntare cu fapte de 
viață epocale, convingătoare, nu era posibil să nu 
se acrediteze adînc, cu mare forță de convingere, 
principiul însuși : arta — formă a conștiinței sociale; 
legătura ei organică cu viața, rolul ei social activ, 
îndrumarea ei ideologică de partidul comunist, par- 
паш revoluției socialiste. În cazul nostru este nou 
însă faptul сй principiul acționează deschis, orga- 
mizat, la scara cea mai mare, pentru realizarea idea- 
lului comunist de educație. Printre muzicieni, chiar 
de la început, prea puţini şi pentru prea scurt timp 
au fost aceia care să nu fi acceptat acest rol, al 
comunicării, la nivelul idealului artistic nou, cu 
masele populare ce luptau pentru socialism. În fo- 
cul entuziasmului acelor primi ani, unele exigente 
inadecvate, simplificatoare, аш denaturat parțial 
principiul, compromitind cîteodatä însuși scopul. Se 
ignora desigur, natura artei atunci cînd, în vederea 
unei „largi accesibilități“, se limitau mijloacele de 
expresie la o tradiție arbitrară. Desigur, talentul 
vînjos, unit cu ardoarea militantă au găsit totdea- 
una, chiar şi în aceste condiții, soluții artistice ade- 
värate, Dar principiul ca atare al îndrumării ideo- 


logice nu a fost niciodată contestat, tocmai în vir- 
tutea acestui ideal înalt, umanist și îndrăzneț artistic, 
al frumosului muzical demn de a comunica cu vaste 
multimi si a le înălța spiritual. Compozitorii mostri 
sînt convinşi că „autonomia esteticului“, oricît ar fi 
aceasta însuşi specificul artei, este o conceptie ce 
poate duce la golirea operei de artă de sensul ei 
vital — de a comunica estetic si, finalmente, de а 
umaniza. 

Acestea sînt temeiurile artistice ale accentului ce 
se pune la noi pe formele de educaţie muzicală ale 
mişcării de amatori şi pe educația muzicală de mase 
în general. Căci este un fapt de mult cunoscut: în- 
totdeauna marile culturi muzicale au înflorit în 
tr-un fel de osmoză cu un mediu sau ambiantá mu- 
zicalá mai largi. Fenomenul acesta, foarte caracte- 
ristic culturii noastre muzicale actuale, a devenit 
astfel o interacţiune adîncă, complexă, între crea- 
torii muzicii şi public sau cu virtualul public cul- 
tivat. Se înţelege astfel şi preocuparea permanentă 
a celor două mari instituții centrale care îndrumă 


aceste formaţii — „Comitetul de Stat pentru Cul- 
tură si Artă“ şi „Uniunea Generală a Sindicate- 
lor“ — pentru perfecționarea continuă a activității 


lor educativ-muzicale. Pedagogii muzicali ştiu cit de 
multe necunoscute există încă în acest domeniu, cite 
investigaţii mai trebuie făcute pentru a se descoperi 
metode de educaţie eficiente, ştiinţific fundamentate. 
Dar problema de conţinut, а repertoriului, este 
clară : în activitățile educative muzica trebuie să 
aibă, în primul rînd, calitățile artistice majore ale 
limpezimii si expresivitätii pur muzicale, singurele 
care pot trezi, la cel dintii contact, interesul estetic, 
care pot dezvolta capacitatea de percepere :conşti- 
entă (analitică), o intuiţie sigură a frumosului con- 
cret şi care, finalmente, pot forma gustul muzical, 
pe amatorul cultivat. Iată o imagine, în linii foarte 
mari, а formelor în care se desfășoară activitatea 
educativ-muzicald de mase a oamenilor muncii. 

În orașe şi în marile centre industriale nou cre- 
ate Casele de Cultură, adevărate focare ale propa- 
gării ştiinţei şi culturii, concentrează cele mai va- 
riate forme de educaţie muzicală: formatii corale, 
formaţii instrumentale, ansambluri de cîntece și dan- 
suri, multiple forme de înstruire muzicală în general, 
audiții organizate de muzică înregistrată, concerte 
pe viu, initieri în muzica simfonică si de cameră си 
exemplificäri înregistrate sau pe viu etc. Acelaşi 
rol, cu aceleași activități, este îndeplinit, adesea 
cu cea mai mare aplicaţie şi seriozitate, de cluburile 
marilor întreprinderi, în cadrul activităţii culturale 
Sindicale, Aci beneficiazü de instrucție muzicală şi 
copiii salariaţilor, În marile instituţii, tot pe linie 
sindicală, au loc activități muzicale sub forma de 
echipe artistice sau cercuri de „iubitori ai muzicii“. 
Marile orchestre simfonice de istat concertează în той 
obişnuit în turnee, la casele de cultură i Ма lclubu- 
rile de întreprinderi. Conducerea artistică si instruc- 
tiv-educativă ise face de profesioniști. 


La sate, educația muzicală a amatorilor se des- 
făşoară în cadrul ,Cüminelor Culturale“, care con- 
centrează toate ramurile de culturalizare. Condusă 
de un director (ca şi Casele de Cultură și Cluburile), 
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instruirea muzicală în general și aceea a formațiilor 
artistice se face de către profesorii de muzică ai 
şcolilor generale existente în orice sat. Ca și Casele 
de Cultură, Căminele Culturale intră în bugetele 
consiliilor populare comunale. Latura muzicală dis- 
tractivă revine, în cea mai mare parte, tot ama- 
torilor. Se va vedea cum. Rezultatele formațiilor 
amatoare sint prodigioase. Multe dintre ele, chiar şi 
cele ide la sate, se manifestă рі [peste hotare, la jcon- 
cursuri internationale, obtinind adesea succese ex- 
ceptionale. 


Casele de creaţie din fiecare judeţ se ocupă direct 
nu numai cu îndrumarea lor artistică, tehnică si or- 
ganizatorică ci şi de conținutul programelor (reper- 
toriu în general) de materialul necesar: tipărituri 
muzicale, literare, manuale, instrumente muzicale 
precum $i de formarea unor instructori artistici. 


În cadrul tuturor iacestor отте de activitate educativ- 
muzicală, există, pe lingă cluburi, cămine culturale etc., 
aşa-numitele „brigăzi artistice йе agitație“, сате parti- 
cipá cu „numere“ muzical-literare și de dans speciale, 
la diferite programe artistice işi prilejuri. Conţinutul 
activității lor este legat ide wiata întreprinderii, institu- 
[іеі etc. Са atare „brigada“ este una idin activitățile în 
care se |manifestă cel mai idirect rolul Imobilizator po- 
litic al artei. [Totodatà, însă, prin Chiar matura lor, bri- 
găzile artistice ide agitaţie — ca și, de altfel, celelalte 
formaţii muzicale (de amatori — devin adesea auten- 
tice focare de creaţie artistică. Căpătind preponde- 
rență și anumite programe, unele tipuri de cîntece si 
dansuri folclorice mai ales la „brigăzi“, devin, într-un 
fel, creaţii noi. Elementul activ este aci în primul rînd 
textul literar ad-hoc, pe subiecte concrete de viaţă, 
adaptat la melodii date. Și cum formaţii amatoare 
există și în fiecare sat chiar, fenomenul are adesea, 
proporții remarcabile. Dar importanța artistică cre- 
atoare a „brigăzilor“ este si mai mare, ele fiind tot- 
deauna un fel de mini-teatru „total“, care solicită 
toate artele și implică montaje și regie speciale. Așa 
se explică faptul că la secțiile de regie de teatru 
de la şcolile populare de artă există clase speciale 
pentru regia „brigăzilor artistice“ iar absolvenţii 
respectivi activează са regizori amatori la „brigă- 
zile“ din întreprinderile sau instituţiile în care ei lu- 
crează. Arta lor, totdeauna: proaspătă, си о тоға 
spontană, face din „brigăzile artistice“ — си micile 
lor formaţii vocale și instrumentale — niște ele- 
mente foarte mobile şi dinamice din toate punctele 
de vedere. „Numărul“ lor, de obicei o scenetă, con- 
stituie totdeauna un moment nodal al programelor 
artistice. La concursurile republicane ale formațiilor 
de amatori li se atribuie premii speciale. 


Bienal, etapa finală a acestor concursuri constituie 
o sărbătoare a folclorului nostru, mereu tinăr, а 
cintecului coral, de muzică ușoară și а dansului, 
Creşterea continuă a nivelului artistic al formațiilor 
de amatori бе explică în primul rînd, prin activitatea 
instructiv-educativă muzicală ice stă la baza lor. 

Dar cele mai importante dintre formele de educa- 
ție muzicală de mase au fost și rămîn cele organi- 
zate şcolar, în primul rînd predarea muzicii ca obiect 
de învățămînt în școlile generale, Acestea cuprind 
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azi la noi, pe o durată de 10 ani — fapt epocal — 
totalitatea tineretului, cel din şcoala generală. 

Dacă adăugăm la acest aspect, cu adevărat revo- 
lutionar, faptul că acest învățămînt de 10 ani ab- 
solut general, este si absolut gratuit, cá pînă si ma- 
nualele școlare sint absolut gratuite, precum și per- 
spectivele, peniru talente, de a trece la şcolile 
speciale de muzică, ne dăm seama de importanța 
şi amploarea dezvoltării educaţiei muzicale şcolare 
in tara noastră. 

Totuşi, ca şi în trecut, a cărui tradiție pozitivă o 
continuăm dezvoltind-o, noi nu putem vorbi în acest 
domeniu de o eficiență corespunzătoare condițiilor 
favorabile existente. Sub unele aspecte artistice 
spectaculoase, cu adevărat valoroase, rămîne încă 
realitatea partialei reușite а alfabetizării muzicale 
generale — singura bază posibilă a conștientizării 
limbajului muzical, a formării deprinderilor artis- 
tice-muzicale де bază si, în ultimă analiză, а po- 
sibilitätii cultivării gustului muzical. Preocupările, 
însă, s-au acumulat și se acumulează într-o măsură 
care anunță apropiatul salt în domeniul teoriei psi- 
hologice si pedagogice a educaţiei muzicale депе- 
rale, de la virsta prescolarä pină la sfîrșitul școlii 
generale de 10 ani. Aceste preocupări se văd cel mai 
мағ la Institutul de Cercetări Pedagogice din ţara 
noastră. Nu ne інддіт că, аза cum au fost rezolvate 
azi la moi atitea probleme care în trecut apăreau 
— fireşte ! — de nerezolvat, tot аға vom prinde si 
aici firul cel bun si vom izbuti să facem ca întreg 
tineretul nostru să gíndeascá în muzică (perceperea 
structurilor elementare, aperceperea structurilor se- 
mantice etc.) tot asa de clar cum se gîndeşte în vor- 
birea obişnuită. 

Si, totuși, cu cîtă frenezie, în ce mare număr, 
tineri şi adulti cu aptitudini mai marcate, cu dra- 
goste de a face muzică si de а se auto-depăși în 
condiția lor de amatori, intră în fiecare an în ,$co- 
lile populare de artă“, aceste adevărate pepiniere de 
artiști amatori cultivați, de multe ori pînă foarte 
aproape de nivelul profesionist, Primesc aci educa- 
ție muzicală sistematică, sub formă de cursuri se- 
rale, cu programe si orare școlare, tineri adolescenti 
şi oameni ai muncii din producţie ріпа la 
virsta de 40 ani. Peste 30 la număr în întreaga 
țară, școlile populare de artă au patru secții: mu- 
zică, teatru, pictură, coregrafie. Clasele de muzică 
ам: canto (3 ani) clasic, canto popular, muzică u- 
şoară; instrumente (5 ani) — de orchestră clasică, 
populare, jazz ; teorie și solfegiu. Caracteristic pentru 
cultura moasträ este că elevii acestor şcoli îşi conti- 
nuă, după absolvire, activitatea artistică în formaţiile 
de amatori ale întreprinderilor sau instituțiilor în 
care muncesc, la căminele culturale sau casele de 
cultură de care aparțin formaţiile lor; dar, totodată, 
ei devin instructori si animatori în acelaș cadru. 
S-a arătat mai sus că montarea scenetelor la ,bri- 
güzile artistice de agitație“ este opera grea si plină 
de fantezie creatoare a muzicienilor amatori trecuţi 
si prin clasa de regie specială pentru aceste for- 
тані. Instrumentiştii absolvenți cîntă în orchestre 
semi-simfonice, instruiesc la rîndul lor pe alţi tineri 
și înjghebează formaţii de muzică uşoară și de jazz. 
Desi în afara profilului acestor şcoli, menționăm to- 


tuși că avem azi mari artişti, chiar cu impresionante 
palmaresuri internaţionale, cintüreti de operă, іп spe- 
cial si de muzică ușoară, care au primit educatia 
de bază la Școlile Populare de Artă. 

O altă formă educativ-muzicală sistematică, oare- 
cum de nivel academic, o constituie cursurile sec- 
țiilor muzicale ale Universităţilor Populare, unde se 
transmit cunoștințe de cultură |muzicală prin con- 
certe-lectii, conferințe cu demonstrații sonore pe viu 
sau în înregistrări. Ecoul lor favorabil determină 
extinderea acestei forme de educație muzicală mult 
dincolo de sfera marilor orașe. 

O altă formă a educaţiei muzicale de mase, încă 
mai apropiată de contactul cu sala de concert, o con- 
stituie concertele-lectii. Ele au loc în chiar sălile 
de concert fiind organizate și proyramate pe stagiuni, 
ca si concertele obișnuite, de către lectoratele celor 
17 mari orchestre simfonice. Se adresează în primul 
rînd diferitelor categorii de tineret școlar si univer- 
sitar gi colaborează adesea cu teatrele de operă și 
balet, cu formaţiile profesionale ale conservatoare- 
lor. Formele sînt concepute variat si atractiv, cu pro- 
grame de sală și, totodată, cu explicații muzicolo- 
gice, vorbite de către lectorii alcätuitori ai progra- 
melor. Adesea, la recitale, interpreţii soliști pre- 
zintă chiar ei programe de cicluri complete de so- 
nate, concerte, lieduri, muzică de operă etc. 

In unele cazuri astfel de concerte cu caracter edu- 
cativ au loc la Case de Cultură sau cluburi de în- 
treprinderi. Iată exemple la 24; Filarmonica din 
București organizează o adevărată stagiune а „pio- 
nerilor şi scolarilor", cu caracter educativ; si nu 
numai in orașul reședinței ei ci şi în alte oraşe si 
târguri din județ. Paralel au concertat si orchestre 
simfonice și o formaţie de cameră. Exemple se pot 
da la fel, în legătură cu toate celelalte formaţii 
simfonice din ţară. 

Desigur, acestui vast şantier al educației muzi- 
cale de mase îi vine permanent în întinupinare viața 
muzicală cu concertele de sală obișnuite (cele simfo- 
nice se dau în două zile consecutiv, unul din ele 
fiind cel mai adesea cu caracter instructiv-educativ ; 
cu spectacolele de operă si balet precum și cu mai 
frecventele „teatre muzicale“, unde se poate asculta 
de la muzică ușoară pînă la operă şi muzică sim- 
fonicá; cu marile formaţii folclorice profesioniste, 
cum sînt Orchestrele Populare, Ansamblurile de Сіп- 
tece si Dansuri, toate bine cunoscute azi și peste ho- 
tare; cu imensa activitate muzicală a radio-televi- 
ziunii, care este aproape neîntreruptă. În acest fel 
activitatea educativ-instructivă din cadrul formații- 
lor de amatori si а formelor jde educaţie 'muzicală 
propriu zisă descrisă mai sus, se leagă la fiecare pas 
de aceea concertistică, de însăși viața muzicală. Vă- 
zută astfel, aceasta a crescut de mai multe ori în 
raport cu volumul si importanța ei dinainte de eli- 
berare. 

În ce privește învățămîntul muzical special, subli- 
niem faptul că şcolile de muzică, concepute ca ciclu 
şcolar complet (adesea și cu grădiniţe de copii mici), 
au apărut la noi abia după eliberare, determinind 
о bruscă înălțare a nivelului studiilor la conservator. 


Nivelul de organizare a conservatoarelor — cadre, 
mijloace etc. — poate fi apreciat după rezultatele 
lor excelente. Dăm un singur fapt, prea bine cu- 
noscut, — succesele repetate ale cintäretilor noștri 
tineri la concursurile internaţionale, succese care 
ne-au așezat azi la locul trei pe plan mondial. Pro- 
gramele conservatoarelor au depăşit hotărit, de mult, 
închistările scolastice, traditionalismul, atit de са- 
racteristice acestor instituții. Îndrumarea ideologică, 
pe baza concepțiilor estetice marxiste, a determinat 
totodată o depăşire substanțială, esenţială, a fazei 
avangardismului exclusivist ce bintuie azi încă în lu- 
mea creației. Compozitorii mostri tineri realizează 
azi în toate domeniile sinteze се vizează de 
aproape o alternativă românească a drumului mu- 
дей contemporane moi. lată citeva aspecte con- 
cludente în legătură cu conservatorul din București. 
Pentru 1100 de studenti sînt peste trei sute 
cadre didactice ; patru studio-uri: de cineficare, de 
imprimări si audiții, de concerte, de operă; 
o formație corală şi о orchestră simfonică 
salariate (тп арта de cunoscutele formaţii: 
„Madrigal“ si orchestra „Camerata“, ale studenti- 
lor); tipografie de mote muzicale, de tip- 
riri de cursuri, revista studenţilor, afișe, programe 


etc. Aceeași înzestrare şi pentru celelalte conservatoare. 


Anual au loc sesiuni ştiinţifice ale cadrelor didactice 
si se publică buletine muzicologice complete ale a- 
cestor sesiuni. 


Cu acestea avem o imagine nu completă dar esen- 
tialä a educaţiei muzicale în România. 

Fireşte, momentul acesta jubiliar, al eliberării şi 
al revoluţiei noastre socialiste, este și unul de bilanţ 
$i de prospectare mai ştiinţifică a mijloacelor şi me- 
todelor pedagogice noi ce ne trebuie în viitorul ime- 
diat. Analizăm acum din nou, spre a-l adânci, ide- 
alul nostru educativ și estetic muzical. Prin stimu- 
larea intensă a gindirii științifice în domeniul edu- 
catiei muzicale la toate nivelele, pe baza premiselor 
apărute în ultimii ani іп tara noastră şi în alte ţări 
precum $i ре baza celor sugerate de bogatul nostru 
folclor —  întrevedem deja soluţii metodologice noi 
la mult scăutata, pretutindeni, metodă eficace de al- 
fabetizare muzicală generală, de conștientizare a 
limbajului muzicii în stadiul ei, prim, şcolar şi pre- 
şcolar, de care depinde tot succesul educaţiei şi, 
în ultimă analiză, al întregii noastre culturi muzicale. 
O reevaluare şi perfectionare substanţială cer de pe 
acum si celelalte forme ale educaţiei si culturii muzi- 
cale de mase, plecînd de la micile ansambluri corale 
sau de cintece și dansuri si terminind cu universi- 
tátile populare. 

La nivelul educaţiei muzicienilor, ideologia noastră 
ne orientează spre depăşirea viziunilor contemporane 
exclusiv tehnicist-scientiste. Cele mai tinere $i valo- 
roase forte creatoare ale noastre se îndreaptă azi 
categoric pre о sinteză între aceste viziuni: a 
explorării de noi universuri sonore, și tradiției şcolii 
româneşti moderne contemporane. În acest sens, al 
unei teorii și al unui ideal artistic socialist activ, 
se desfășoară atit procesul educaţiei ideologico-artis- 
tice a muzicienilor cât şi întregul proces al educației 
artistico-muzicale de mase îniRomânia, 
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Festivalul căluşului 


şi marile înţelesuri 
ale folclorului 


“Alături de toţi cei care au fost de faţă, am avut 
bucuria să asist la una dintre cele mai ináltátoare 
manifestări de artă populară românească. 

Comitetul pentru Cultură și Artă al Judeţului Olt, 
împreună cu Casa Creaţiei Populare, Comitetul 
ОТС, ОШ precum si Consiliul Judeţean al Sindica- 
telor, au luat iniţiativa de a organiza la Slatina, în 
zilele de 28—29 iunie а.с. primul Festival al Cülu- 
sului Românesc, la care au luat parte 250 de ţărani 
dansatori, de toate virstele, reprezentind la un lov 
5 generatii diferite. 

Socotesc cá acest festival — un în felul lui — 
organizat în cinstea Congresului a X-lea al Parti- 
dului Comunist Român si a sărbătoririi unui sfert 
de veac de la eliberare, constituie momentul culmi- 
nant și de neuitat al unei minunate întreceri între 
cei mai desávirsiti dansatori din Oltenia. 

Prin talentul și virtuozitatea lor, jucătorii olteni 
au prezentat în aceste zile sărbătorești, cu o măies- 
trie neînchipuită, arta coregrafică și geniul creator 
al poporului român. 

În cadrul concursului al IX-lea al formațiilor ar- 
tistice de amatori s-au întrecut un număr impresi- 
onant de peste 1000 de călușari, dintre care au fost 
alese pentru festival 17 formaţii de adulti si 8 
formatii de copii din diferite zone. 

În vederea unei documentári cit mai ample, orga- 
nizatorii au avut fericitul gînd de a pune la înde- 
mîna celor interesați o cuprinzătoare broșură cu 
studii, referate si comunicări ale celor mai serioși 
specialiști în materie. 

Astfel Prof. Dr. Doc. Mihai Pop, directorul Insti- 
tutului де Etnografie si Folclor al  Aloademiei 
R. S. România, publică „Consideraţii etnografice si 
medicale asupra căluşului“ ; Ernest Bernea, cercetă- 
tor principal, în lucrarea intitulată „Călușarii“ pre- 
zintă aspecte, origini și semnificații ale strávechiului 
obicei ; sub titlul „Dansul în obiceiul călușului“, co- 
regrafa Anca Giurchescu, cercelător prinicipal, tra- 
(сауд, cu multă competenţă, funcţionalitatea dansu- 
rilor în cadrul obiceiurilor, structura suitei de dan- 
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românesc 


de Harry Brauner 


suri, elementele morfologice caracteristice dansurilor 
cäluseresti, precum $i aspectele evolutive ale dan- 
sului; Ghizela Suliteanu cencetător principal, face 
— printre altele — in comunicarea „Rolul muzicii si 
al muzicantilor іп desfășurarea cälusului“ о pre- 
zentare a instrumentelor muzicale utilizate, de-a lun- 
sul vremurilor, în jocul cälusului, repertoriul muzi- 
cal al dansurilor, atingînd și problema transformării 
ffunctionalitátii rituale a acestui obicei ancestral în 
kare si muzica şi-a părăsit vechea semnificaţie. Bro- 
şuna se încheie cu un studiu succint „Portul cälusa- 
rilor“, în care Georgeta Stoica, muzeograf principal 
la Muzeul Satului-Bucureşti, atinge unele proble- 
me privind evoluția costumului cálusáresc. 

Ne vom folosi de unele date din această broșură 
în articolul de faţă. 


ж 


Primul Festival al Cálusului românesc, аге о sem- 
nificatie deosebită în evoluția acestui joc prin sohim- 
barea esenţială a funcției străvechiului ritual într-o 
manifestare spectaculoasă de artă coregrafică propriu 
zisă, lipsită de orice superstiții, dezbărată de con- 
ceptia primară a practicilor magice. 

“Tocmai din această pricină socotesc folositor a ne 
aduce aminte de scopul ce stătea la baza jocului 
cáluseresc, practicat pînă mai ieri în aceeași menta- 
litate obscurantistá la care s-a renunțat numai odată 
cu schimbările fundamentale produse de condiţiile 
noi, socialiste, intervenite în viața economică si so- 
cială a ţării. 

Organizati în ceată, cálusarii de odinioară se cons- 
tituiau. făcînd în prealabil legămîntul de ascultare, 
de supunere față de șeful lor (numit vätaf in Mun- 
tenia şi Oltenia, voevod în Banat, staret іп Molkdo- 
va) care avea asupră-le întreaga autoritate. Arest 
legámint. fácut obișnuit înaintea rusaliilor, (la Ispas) 
uncori chiar pe 9 ani, prezenta forme variate, dife- 
rite după tradiţia locală a obiceiului. 


Condiţiile ce se cereau călușarilor erau legale de 
anumite calități bine precizate : a fi foarte bun dan- 
sator (cu un pronunțat simt ritmic si o memorie ci- 
neticä excepţională), a fi într-o perfectă formă fi- 
zică, indeminalic si rezistent la eforturi, a fi perfect 
disciplinat, fără ezitare, fără sováirc. 

Uneori jurámintul căpăta forme foarte complicate, 
prezentind un întreg complex de acte cu un pro- 
nuntat caracter ritual. Numărul fatidic obligator, 
fără sot, de la 7 la 13, al grupului îi asigura pute- 
rea magică. 

În superstitia populară, călușarii aveau puterea 
de a vindeca bolile prin plantele „magice“ се le 
aveau asupra lor (usturoi, pelin etc), cu ajutorul 
apei descintate, prin muzica specială la auzul căreia 
bolnavul reactionind putea їі diagnosticat prin dan- 
suri propriu zise (ce se făceau în jurul bolnavului 
întins pe jos). Jocul ajuns la paroxism ducea la 
„doborirea“ cite unui cälusar, care, prábusindu-se la 
pămînt extenuat, în stare de transă, prelua boala 
celui ce urma să fie vindecat. 

(Cum arată Prof. Mihai Pop în studiul mai sus ci- 
tat, „Vindecarea printr-un joc cu doborire era făcută 
pe baza cunoscutului principiu magic că răul nu poate 
fi lăsat să circule liber în lume, că dacă îl scoţi din- 
r-o ființă, el trebuie să intre în alta“). 

Jocului călușarilor i se atribuiau бі roluri profilac- 
tice, motiv pentru care jucarea copiilor în căluş (de 
către cálusari) era socotită drept o măsură profilac- 
tică. Dansul lor în jurul bulgărelui de sare şi al cae- 
rului de lînă aducea belșug tunmelor. Călușarii aveau, 
— prin jocul lor — puterea să induplece duhuriie 
rele pentru a asigura o recoltă bună, deci rit de 
fertilitate, după cum dansul lor era si o reminiscență 
a unui ancestral rit falic de fecunditate, ajutind fe- 
meilor să fie rodnice, să aibă copii. Fetele tinere se 
prindeau în jocul călușarilor pentru a fi mereu fru- 
moase și iubite de feciori (vezi E. Bernea op. cit.). 

Jocul călușarilor se făcea în timpul rusaliilor. Ceata 
se oprea la fiecare gospodărie, juca fie în fata casei, 
fie în curte, după care jucătorii erau răsplătiți cu 
bani. Ei își începeau jocul la cîrciumă, la curțile bo- 
ieresti si după aceia treceau la casele sătenilor. Se 
juca de la răsăritul pînă la apusul soarelui. 

Diferitele „figuri“ (mișcări) purtau anumite nume 
ca de pildă: plimbarea, ойи, bătaia pe loc, jocul 
pe spate, cătrăniţa sau ungurescul, rața, calul, chi- 
sărul, floricica, hora călușului, etc. De obicei jocu- 
rile nu se jucau într-o suită prestabilită ci urmau 
după preferința celui care primea călușul. Obligator 
însă era ca jocul să se încheie cu hora călușului, іп 
care intrau si cei ce priveau si in care erau jucaţi 
și copii mici. 

Anumite mișcări de mare virtuozitate precum ca- 
lul, chisărul, floricica, erau jocurile „cu doboríre* 
întrebuințate odinioară în Oltenia în ritul de vinde- 
care. Alte mișcări aveau de asemenea roluri bine 
determinate în vederea îndeplinirii anumitor funcţii 
magice. 

Nu trebuie însă să trecem cu vederea interesul 
material care, în anumite împrejurări, stătea exclusiv 
la baza acestui joc. La oraș el era practicat în scopul 
de a da posibilitatea jucătorilor să cîştige o sumă 


suplimentară celei pe care o realizau prin meseria 
lor obișnuită. Mă gîndesc la acei ţărani, care locuind 
o bună parte din ап la București, unde erau Тіс zar- 
zavagii (așa numiții „oltem“ cu cobilitele pe umeri), 
vînzători de gaz sau chiar manipuanţi şi tuxatori 
la tramvaie care, în timpul rusaliilor. umb con- 
stituiti in cálus pe străzile capitalei. Scos din imcdiul 


rural este de la sine înţeles că întreaga semnificație 
de rit magic a acestui joc (agrar, de vindecare, etc.) 
se transforma aici într-un pitoresc spectacol sezonier 
de mare virtuozitate coregraficá, oferit trecătorilor 
care îi răsplăteau pe jucători prin monezile aruncate 
1а chetă. 

împreună cu profesorul Brăiloiu, al cărui colabo- 
rator apropiat am fost, si cu dansatoarea Florin 
Capsali, am studiat, în anul 1932, jocul unui grup de 
cálusari din comuna Pádureti, jud. Argeș, compus în 
majoritatea lor din järani care muncind in Bucu- 
resti, locuiau o mare parte din an fa capitală, des- 
pärtiti de familiile lor. În vederea intocmirii echipei 
cu care își desfășurau jocul in vremea Tirgului Мо- 
silor (care coincidea cu sărbătorile rusaliilor) vátaful 
isi completa echipa cu аці jucători si lăutari specia- 
listi, aduşi anume din comune. Pasii au fost notati 
de cátre Floria Capsali, muzica a fost inregistratá pe 
cilindri de fonograf pentru Arhiva de folclor a So- 
cietätii Compozitorilor, alături de informaţiile supli- 
mentare culese privind acest dans. Am studiat, în 
acea vreme mai multe formații călușăreşti ce veneau 
la Bucureşti si din alte județe. 

În anul 1935, English Folk Dance and Song Sociely 
a invitat România să participe la festivalul inter- 
national de dansuri populare, organizat in Iulie la 
Londra. Ministerul de Externe s-a adresat Arhivei de 
Folclor a Societátii Compozitorilor, de sub directia 
prof. Constantin Brăiloiu, în vederea prezentării unui 
grup de dansatori populari amatori. Pornind de la 
spectaculozitatea și virtuozitatea echipei avgoesene, s-a 
ajuns la concluzia că, după un antrenament prealabil 
în vederea sincronizärii pasilor si a omogenizării 
echipei, páduretenii vor ii în бізге să ne reprezinte 
în mod onorabil tara la acest festival. (la vederea 
acestui scop m-am deplasat pentru cităva vreme în 
comuna Pádureti) Era prima trecere peste hotare а 
unei echipe de cälusari. care urmau să-și arate dan- 
surile în cadrul unui spectacol propriu zis, lipsit de 
orice manifestaţie culticá. Succesul obţinut de către 
aceștia la Londra, a dus, la întoa ге, la angajarea 
lor pe scenele unor cinematografe bucureştene. Au 
fost primele semne de „laicizare“ а  cálusarilor 
împotriva regulilor stricte prevăzute de canoanele ri- 
tuale ale acestui străvechi dans. Căluşarii jucau ро 
scenă şi după apusul soarelui nu pentru a atrage 
bunăvoința spiritelor rele ci într-un scop strict co- 
mercial, dezlántuind ropotele de aplauze ule specta- 
torilor ce le admirau înalta măiestrie. Desigur că 
aicelst fenomen, datorat unei simple întîmolări, nu 
are prea mare însemnătate în evoluția dansului că- 
luşarilor. Marile transformări sociale care au contri- 
buit lı schimbarea mentaiitátii generale, sint cele 
care, încetul cu încetul, au prefăcut jocul căluşarilor 
într-un adevărat spectacol. În sensul acesta, sînt 
foarte interesante cercetările întreprinse în anul 1958 
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de către o echipă a Institutului de Etnografie şi Fol- 
clor în comunele Giurgita si Вігса din sudul Olteniei. 
Cu privire la vechea confrerie magică, ce practica 
rituri esoterice in care intrarea іп cälus se făcea prin 
iniţiere si prestare de jurámint, cercetătorii au putut 
constata că „diferitele categorii sătești, deosebite ca 
mentalitate, atribuiau cälusului rosturi diferite care 
marcau un prim semn al depășirii atmosferii de su- 
perstitii si vrăjitorie ce innegurase altă dată cálusul*. 
Bolile ce se tratau odinioarà prin vrájitorie se vin- 
decá în condiţiile statului socialist în chip curent la 
dispensare si la spital, iar cercetătorii şi-au putut da 
seama că oamenii, lucrind în sărbătorile rusaliilor la 
cîmp, nici jocul tradițional nu a mai avut loc, ba 
chiar au ajuns la concluzia că „în legătură cu în- 
călcarea i! “әгдіспеі de lucru si luatul din căluș (boala 
provocată de jocul cálusarilor n.n) ei (țăranii n.n.) 
au schimbat adesea observaţii ironice. Vechile sensuri 
magice de inițiere, fertilitate şi fecunditate erau cu 
totul uitate“. Cercetătorii au putut determina trei 
faze ale procesului de transformare către dezagre- 
garea vechiului conţinut. „Faza cea mai înaintată o 
reprezenta comuna Вігса, ai cărei locuitori se găseau 
la acea dată pe o treaptă înaintată a dezvoltării 
economice și culturale. Călușul nu mai era un rit 
ci un mare spectacol popular. La Giurgita unde pro- 
gresul economic si cultural era mai mic, transfor- 
marea se găsea într-o fază intermediară, receptivi- 
tatea colectivă oscilind uneori între vechile sensuri 
rituale și noul rost spectacular al obiceiului. La Ma- 
Janca, un sat mic si izolat ..Cálusarul a fost primit 
cu grije tradițională si poate chiar cu oarecare teamă. 
Era o dovadă că vechile credinţe superstitioase nu 
pieriseră încă cu totul acolo“. De la aceste consta- 
tări, făcute în anul 1958, și pînă la „Festivalul Că- 
lușului“ s-a străbătut o cale lungă. Cei peste o mie 
de cálusari prezenţi la întrecerile anterioare nu mai 
aveau nimic comun cu practicele magice ancestrale. 
ei au venit la o adevărată competiţie de joc popular 
care la Slatina a culminat printr-o minunată serbare 
populară. 

Din „cele trei secvențe cälusäresti de odinioară 
prima marchează începutul obiceiului prin ridi- 
carea steagului, a doua în care dansul constituie ele” 
mentul central fiind în același timp act ritual si ar- 
tistic si, în fine, cea de a treia, denumită încontrarea 
călușului, care avea loc la întîlnirea а două cete si 
care aveau o funcţie net spectaculară“, aceste ultime 
secvenţe reprezentind lupta dintre cele două cete, 
i s-a substituit forma sublimată a întrecerii artistice, 
cu reguli precise de desfășurare. Dansul călușarilor 
din această secvență fiind un real spectacol cu ca- 
racter competitiv obligă pe dansatori să-şi aleagă 
fragmentele cele mai dificile, cu cel mai înalt grad 
de spectaculozitate cu dansuri solistice de mare vir- 
tuozitate (vezi Anca Giurchescu op. cit.). 


Festivalul de la Slatina a reprezentat această mo- 
derná „încontrare a călușului“, la care 250 de dan- 
satori populari s-au întrecut in măiestrie si inventi- 
vitate creatoare. Din „întruchiparea de odinioară a 
unor forte supranaturale și participanţi directi la 
actul ritual“, călușarii vremurilor noastre se pre- 
zintă ca adevăraţi actori conștienți ce își joacă ve- 
chiul dans îmbogățindu-l mereu prin alte mișcări, 
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mai grele, mai complexe,  ducîndu-l la adevărate 


culmi de acrobație și artă. 


La începutul spectacolului din ziua de 29 iunie, 
ca unul care, insolind pe argeseni la Londra în anul 
1935, am avut marea satisfacţie de a trăi, alături de 
dînşii, momentele ináltátoare ale unei victorii de- 
pline, am fost solicitat la Slatina să depăn cîteva 
amintiri legate de participarea cálusarilor la festi- 
valurile internaţionale de dansuri populare. Mi-am 
reamintit de impresionanta întîlnire cu marele Con- 
stantin Brâncuși, pe care îl cunosteam bine, si căruia 
în ziua de 14 iulie 1935, trecînd din Paris spre 
Londra, i-am făcut o vizită cu cälusarii din Páduref 
care îl aveau vătaf pe Florea М. Bică. Emotionat, 
Brâncuși le-a cerut să-i joace cálusul pe care nu-l 
mai văzuse de cînd părăsise tara. li sorbea din ochi 
privindu-i, după care, multumindu-le, le-a spus ci- 
teva vorbe de încurajare şi le-a împărţit, conform 
obiceiului traditional, bani. În strigătele de ,häläisa“, 
cälusarii l-au săltat pe marele artist în aer, înainte 
de a-și lua rămas bun. Ajunși, după o seamă de pe- 
ripetii, ре pámíntul englez, la Folkstone, ne aștepta 
cu nerăbdare prof. Constantin Brăiloiu. În ziua ur- 
mătoare aveam primul spectacol în marea arenă 
Albert Hall din Londra. Din pricină că România se 
prezenta cu cel mai mic număr de dansatori (13 ju- 
cátori si 2 lăutari) echipa noastră nu a primit decît 
10 minute pentru a-și desfășura jocul, desi celelalte 
echipe cu o participare masivá (Germania numára 
peste 80 de dansatori, Franța vreo 60) erau progra- 
mate pînă la 30 de minute. Eram tare îngrijoraţi, 
căci nu prea vedeam cum ne vom descurca într-un 
timp atit de redus. Pe loc am hotărit să alegem, 
în ordinea ascendentă, mișcările cele mai grele. Ju- 
cătorii au invadat arena într-un iures nebun cu stri- 
gătele lor caracteristice : „hălăișa“. De la prima apa- 
ritie sala a amuţit si, prinsă de virteiul dezlántuit 
de jucătorii argeseni, s-a pomenit strigind în ritmul 
jocului, „halaișa. halaisa", în senin de mare simpatie 
pentru dansatorii români, Se produsese un adevărat 
miracol, iar a doua zi, întreaga presă din capitala 
Angliei consacra echipei românești coloane întregi. 
„Naval and Military Hotel“ unde eram gäzduiti, era 
nápádit de ziariști si fotografi. Seara, la al doilea 
spectacol, românilor li s-au acordat 20 de minute 
pentru a-și putea prezenta mai in voie jocul. Sala, 
încă mai plină, i-a primit cu aclamații. Călușarii s-au 
încălzit electrizind întreaga asistenţă care bătea din 
palme în ritmul pasilor strigind în cor: „halaişa“. 
La al treilea spectacol organizatorii, impresionați de 
succesul neașteptat al jucătorilor români, le-au acor- 
dat — în defavoarea celorlalte echipe — o jumătate 
de oră... Din cele 31 de {агі participante, cálusarii 
din Päduretii Argeşului s-au clasat primii! Luni de 
zile paginile ziarelor din cele mai îndepărtate colţuri 
ale lumii vorbeau admirativ despre succesul călușa- 
rilor români. În amintirea acestei izbinzi de neuitat 
conducătorii Societăţii engleze de joc și cîntec au 
invitat pe dansatorii români la o participare simbo- 
Пса cu prilejul festivalurilor tradiționale de jocuri 
engleze care se desfășurau anual de sărbătorile Cră- 
ciunului. Pentru a doua oară, conduși de data aceasta 


de vátaful Grigore Stan, cálusarii argeseni au dat 
prilejul să se vorbească în termenii cei mai măguli- 
tori si elogioși despre frumuseţea neîntrecută а jo- 
cului popular românesc. Au fost filmati, specialiștii 
au studiat jocul, costumele, opincile și pălăriile că- 
lusarilor. Au fost luate nenumărate fotografii. Au fost 
copiate și reproduse pînă şi florile stilizate din măr- 
gele care împodobeau pălăriile călușarilor. S-a scris 
despre înalta artă și bunul gust al fetelor din Pă- 
dureti, autoarele broderiilor de pe cămăși. După ani 
și ani de zile aflindu-má la Paris, nenumărați en- 
glezi si francezi îmi cereau, cu zimbetul ре buze, 
vesti despre călușarii pe care nu i-au uitat. 

Retrăind aceste amintiri împreună cu spectatorii 
din Slatina, nu mică mi-a fost emoția cînd, după trei 
decenii m-am reîntilnit cu Stefan Durá, vioristul 
care împreună cu cobzarul Ceapă au înregistrat la 
Londra pentru Casa „Decca“ primul disc al jocului 
cálusáresc. Ca atunci, în ritmul indräcit al viorii, 
Durá continua să-i avinte și astăzi în 'virtejul jo- 
cului de călușari. Mi-a părut rău că nu i-am regăsit 
la Festivalul din Slatina pe vătafii de odinioară 
Grigore Stan, Ше Páduroiu, precum si pe ceilalți 
puțini rămași încă în viaţă, dintre cei care au făcut 
cinste țării іп anii 1935 si 1939. ^ 

Toate formatiile care au participat la Festivalul 
Cálusului 1969 din Slatina au, atins un nivel atit de 
ridicat artistic încît juriul s-a văzut in imposibilitate 
de a-i ierarhiza, hotárind înminarea de diplome fie- 
cărei echipe în parte. Din felul în care au fost ca- 
racterizate diferitele grupuri se poate vedea bogăţia 
artistică pe care au adus-o cu dinsii călușarii adu- 
nati la Slatina in prima lor mare întrecere. Vom în- 
fátisa, în ordinea acordării diplomelor aceste for- 
matii : 

Cei șapte cälusari din Márghia-Argeg avind printre 
lăutari și o cobzăreasă, au fost distinşi „pentru vir- 
tuozitate". Este de la sine înţeles că această virtuo- 
zitate este rezultatul unei munci continue a unor 
eforturi permanente în vederea perfectionärii. 

Obtinind diploma „pentru popularitate“ jucătorii 
din comuna Páduref-Argeg au dovedit că ei continuă 
să meargă ре linia predecesorilor, a celor care, cu 
trei decenii înaintea lor, si-au distigat cu prisosintá 
popularitatea ducind pentru prima oară faima cálu- 
șului românesc peste graniţă. 

Remarcati pentru „bogăția coregrajică a jocului“ 
jucătorii din com, Coloneşti introducînd mişcări noi, 
de mare virtuozitate, au amplificat vechiul dans, 
dînd în aceași vreme о pildá a felului cum noul 
generat din tradiţional duce la o treaptă superioară, 
mai artistică. Pentru a marca continuitatea au adus 
și șase copii între 12 si 14 ani, care „perfect iniţiaţi“ 
jucau la un loc cu adulţii. Costumul simplu perfect 
unitar, lucrat în sat, aduce o notă de sobrietate bine 
venită. Vătaful s-a dovedit a fi un foarte bun solist 
antrenînd si indemnind prin mișcările sale pe cei- 
lalți jucători. 

Formaţia din Bălănești, obţinînd diploma „pentru 
precizia execuției“, s-a prezentat ca un grup com- 
pact, perfect sudat. Trebuie subliniată frumuseţea 
costumului special, unitar si perfect reprezentativ. 
Oblogea Constantin, vátaful acestei formaţii a Lost 
distins cu o diplomă specială pentru ,spectaculozita- 


tea mișcării“. Printre figurile de mare virtuozitate şi 
acrobație, Oblogea s-a remarcat mai cu seamă prin 
căzătura din aer pe spate dintr-o singură mișcare. 

Neputind lua parte la competiție cálusarii din Stoi- 
cănești culegind în acel moment laurii unor meri- 
tate succese in Olanda, şi-au trimis drept emisar un 
grup de 12 copii perfect antrenați care au primit di- 
ploma „pentru preluarea tradiţiei”. 

Cálusul din Osica-Olt, extrem de spectaculos, а 
fost caracterizat drept „cel mai autentic căluș“, cu o 
participare masivă, ei s-au prezentat cu două echipe 
de adulti (compusă fiecare din 13 jucători) şi o echipă 
de tineri care dialogau coregrafic între generaţii. Mi- 
nunatá a fost însă întrecerea dintre Ion Drăghici, 
tatăl, în vîrstă de 73 de ani şi fiul său Alexandru 
Drăghici de 25 de ani, părintele cu sobrietatea ca- 
racteristică bátrinetii, propunea fiului cîte o mișcare 
pe care acesta o prelua amplificind-o, accelerindu-i 
ritmul cu întreaga vigoare a tinereții. Mişcările sale 
improvizate, adevărate acrobatii de mare ținută artis- 
(іса, cu sărituri continue peste bita ţinută in miini, 
au justificat pe deplin diploma specială care i-a fost 
acordată lui Alexandru Drăghici pentru cea mai bună 
execuţie tehnică“. 

Argeșenii din Stolnici s-au distins prin ,omogeni- 
tate în execuție“. Într-adevăr acest grup, care а ob- 
ținut de curînd premiul I la concursul judeţean si 
care în momentul de faţă turneazá un film, dă im- 
presia unui singur grup respirínd printr-un singur 
plămân. 

Formaţia din comuna Nicolae Titulescu, admirată 
pentru „jocul local original“, a prezentat, în sune- 
tele unei viori si cobze, un cálus căruia i-a păstrat 
caracterul primar, arhaic. 

Іп ropote de aplauze veteranii din Teslui-Olt între 
60 și 66 de ani, au dovedit prin prezenţa lor, dra- 
goste continuă pentru jocul cálusáresc. Diploma le-a 
fost inmínatá pentru „cel mai Әйітіп căluș“ în care 
s-a remarcat dialogul dintre vătaful echipei și aju- 
torul sáu. Gogiu Constantin conduce în calitate de 
vătaf echipa de 25 de ani şi este călușar de peste 
40 de ani. El ne-a vorbit despre modificările inter- 
venite astăzi în vederea perfecţionării jocului călu- 
sáresc prin concludenta mărturisire : „părinţii nostri 
aveau mult mai puţine mișcări“. Mişcările noi, care 
aparțin unora dintre jucătorii mai talentaţi si in- 
ventivi, capătă (spre deosebire de nomenclatura stră- 
veche) numele aceluia care le-a creat, („a lui“) 
nume ce este preluat si permanentizat de către cei- 
lalti jucători. Socotesc deosebit de interesant acest 
procedeu prin care — în zilele noastre — artistul 
popular creator este scos din anonimat. 

Comuna Priseaca sărbătorind în acest ап 450 de 
ani de existență documentară, а ţinut să prezinte 
un grup căruia i s-a ínminat diploma festivalului 
pentru „continuitate de-a lungul anilor“. Am remar- 
cat pe solistul acestei formaţii care executa mișcări 
extrem de dificile, reclamind o mare virtuozitate, ca 
de pildă cea cînd, întins cu coatele lipite complet 
de pămînt şi sprijinit pe virful degetelor de la pi- 
cioare, se sălta, aducînd aminte de străvechiul ritual 
al fecundării pămîntului. 

Comuna Vilcele a prezentat, după aprecierile ju- 
riului, „cel mai viguros căluș“, Într-un avint electri- 
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zant cei 20 de dansatori au invadat scena, acom- 
paniati de 8 copii pînă la 14 ani, grupul încheindu-se 
cu minunatul copil Iliufä Brăilean în vîrstă de 3 ani 
și 4 Juni. Iliutà Brăilean а cîștigat diploma de „cel 
mai tînăr călușar”, care cu sobrietatea și seriozitatea 
cuvenită, ținea pasul celorlalţi. 

Plină de gingăşie a fost formația din Leleasa, cu 
fetiţele între 9—11 ani ce s-au dezvăluit numai către 
sfirsitul jocului, cînd, scotindu-si pălăriile, părul lov 
a început să fluture în aer precum panglicile cusute 
pe pălăriile cálusáresti. 

Schitul a excelat prin „simplitate si frumos“ cum 
specifică diploma pe care au obținut-o. Costumul 
foarte simplu, dar cu toate elementele arhaice ale 
functionalitätii ancestrale, mişcările de virtuozitate 
ale vătafului ne redau sugestiv străvechiul joc într-o 
formă foarte bine păstrată. Tocmai din această pri- 
cină ne-a mirat si ne-a nedumerit prezența nedorită 
a saxofonului. 

Căluşarii din Curfisoara s-au relevat prin costumul 
lor unitar, confecționat probabil chiar in comună, si 
care este o copie fidelă a costumelor tradiționale, mo- 
tivînd pe deplin diploma primită cu indicatia „pentru 
păstrarea costumului tradiţional“. Am remarcat pre- 
zenta unui copil de 12 ani care a participat la mis- 
cările mai ușoare ale adulţilor. 

„Joc de mare spectacol“ a fost unanim recunoscut 
jocul formaţiei C.F.R. — Roșiorii de Vede. Această 
echipă, renumită prin numeroasele premii și medalii 
obținute în străinătate (Laureati ai Festivalului din 
Cairo, medaliati în Bulgaria etc.) extrem de omogenă 
a prezentat un joc foarte spectaculos și perfect pus 
la punct. Dansatorii sînt originari din Comuna Fru- 
moasa-Zimnicea. 


Tesliu-Dolj a trimis o formație distinsă „pentru cel 
mai frumos costum". Meritá sá ne oprim asupra a- 
cestui lucru pentru a sublinia că acolo unde există 
pricepere, bun gust și seriozitate, si problema atit 
de spinoasă а confectionärii costumelor de către 
cooperative, își poate găsi o rezolvare fericită. S-a 
vorbit de nenumărate ori despre decăderea așa-ziselor 
„costume populare“ cu care cooperativele îmbracă 
echipele de amatori. Combinîndu-se modele luate la 
întîmplare din diferite regiuni si din dorința unor 
greșit înţelese „stilizări“ scenice, s-a ajuns la stan- 
dardizarea si uritirea costumului, fapt care, іп ace- 
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laşi timp, vulgarizeazá gustul atit de rafinat al {ä- 
răncii, adevărată creatoare de costume. Cooperativa 
care a furnizat echipei din Tesliu costumele, a ară- 
tat — spre marea ei cinste — rolul nepretuit ce re- 
vine unei conduceri artistice culte şi inteligente în 
revenirea la un climat sănătos in acest domeniu. 
Tinem să subliniem că formaţia din Tesliu avind 
3 soliști merituoși are o vechime de 60 de ani. 

În vederea alcătuirii unui spectacol reprezentativ, 
autentic si specific, organizatorii Festivalului Cälusu- 
lui au avut bunul gînd de a apela la specialiştii 
Institutului de Etnografie şi Folclor din București, 
fapt care — datorită pregătirii stiintifice a lor — 
a contribuit la ridicarea valorii acestei însemnate 
manifestări de artă populară. 

Regizat de priceputul regizor М. Ionescu, de la 
Teatrul de Estradă din Bucureşti, spectacolul s-a des- 
făşurat într-un ritm susținut, antrenant, corespunzá- 
tor caracteristicilor jocurilor înfăţişate. De neuitat a 
fost sfîrșitul Festivalului, cînd cei 250 de cälusari 
au invadat literalmente scena si grădina în care а 
avut loc întrecerea. Într-un iures impresionant, gru- 
purile de dansatori au ocupat scena, după care, din 
diferitele colțuri ale grădinii, printre spectatori, în- 
tr-un vîrtej nebun, alţii si alţii cu un ritm dräcesc 
se îndreptau la lumina farurilor, către scenă. Cred 
că nu sînt singurul care în acele clipe a avut sen- 
timentul deplin al unei neinchipuite apoteoze a dan- 
sului. 

Pentru a asigura o cit mai variatá succesiune fes- 
tivalului au fost prezentaţi si o seamă de solişti 
vocali si instrumentiști care au executat un bogat 
program de muzică populară specifică judeţului Olt. 
Aceștia au fost acompaniati de către orchestra de 
muzică populară a Casei de Cultură Caracal, diri- 
jată de prof. Petre Geambașu. 

În același cadru, orașul Slatina a organizat originala 
„Expoziţie a Cälusului Românesc“ în care — printre 
altele — pot fi văzute frumoasa bită din trestie elas- 
tică cu mínerul de argint incrustat apartinind vesti- 
tului Ilie Martin, vätaf al cälusarilor din Colonesti — 
Malder, precum și impresionanta fotografie а unicii 
femei vátaf Amza Joița din Priseaca Buicesti. 

Nu putem încheia fără a aduce un cuvînt de laudă 
pentru toti cei care şi-au dat osteneala si au reușit 
să înfăptuiască această înălțătoare manifestare, do- 
vedind prin munca lor neprecupetitä întreaga înte- 
legere si dragoste pentru arta poporului. Ne gindim 
la prof. Ilie Dragomir, președintele Comitetului Ju- 
detean Olt pentru Cultură și Artă, la Petre :Nicolae, 
Vicepreședinte al Comitetului, la Anton Dumitriu, 
inspector șef al Comitetului, la Fulga Nicolae, meto- 
distul coregraf al judeţului Olt, precum si la profe- 
sorii Chiriac Marcel şi Gheorghe Marin de la Comisia 
pentru răspîndirea cunoştinţelor  cultural-știinţitice, 
mulțumită cărora a putut fi publicată broșura ce a 
fost pusă la indemina spectatorilor. 


Am fi bucuroși ca Festivalul Călușului Românesc, 
inaugurat la Slatina, să se perpetueze, cu convinge- 
rea că el ar putea deveni un preţios element pentru 
dezvoltarea sănătoasă а tradiției dansului popular 
românesc. | 


VIAŢA MUZICALĂ 


Retrospectivă 


Închiderea stagiunii muzicale пе prilejuieste două 
observaţii principale care aproape nici nu se mai 
cer comentate, ele fiind in gindul tuturor iubitorilor 
de muzicá, frecventatori (si indeosebi nefrecventatori) 
ai concertelor. “ 

Dincolo де elementele pozitive cunoscute şi арге- 
ciate de publicul de concert (cîteva execuţii foarte 
îngrijite, cîțiva soliști si dirijori de calitate, pro- 
grame cu lucrări, dintre care si prime audiții, inte- 
resante) avem datoria să nu eludăm şi aspectele ne- 
gative ale vieții noastre muzicale, în nădejdea că şi 
forurile de resort vor lua în consideraţie cele două 
„observaţii“, căci nu le putem spune altfel, pe mar- 
ginea concertelor care au avut loc. Dirijori și solişti, 
într-adevăr de calitate (prea puţini) în frunte си 
Ionel Perlea саге a reprezentat, cu concertele се ne-a 
dăruit punctul culminativ al stagiunii, au fost pur 
și simplu innecati in avalansa unor interpreti de 
peste hotare care nu reprezentau nici pe departe 
ceea ce speram noi, ceea ce sperau ascultătorii. A 
doua observaţie privește alcătuirea programelor, de- 
seori de o banalitate îngrijorătoare, cu lucrări care 
nu reprezintă десі un prea mic interes muzical. 
Ceea ce mărește lipsa de atractivitate a unor con- 
certe este prezența, cum s-a întîmplat nu odată, a 
aceleiaşi lucrări în două-trei săptămîni succesive si 
chiar în cursul aceleiași săptămîni, pentru а nu 
mai vorbi de coincidentele, fie si parţiale, dintre pro- 
gramele filarmonicii „George Enescu“ si ale orches- 
trei Simfonice a Radioteleviziunii. 


Amintim aceste lucruri arhicunoscute, in nádejdea 
cá se vor găsi totuși soluţii pozitive, si imbucurátoare 
care să amelioreze profilul viitoarei stagiuni muzi- 
cale: o alegere mai exigentă si judicioasă a celor 
invitati să concerteze ; о selectionare de asemenea, 
făcută cu mai mult discernämint, a lucrărilor care 
urmează să fie prezentate si, in sfirșit, o coordonare 
mai atentă a programelor în succesiunea lor, dacă 
nu și între cele două orchestre simfonice principale 
ale Capitalei. 

Ca primă audiție am ascultat, mai întîi, în luna 
iunie Toccata simfonică de Alexandru Pascanu pre- 
zentată la Filarmonica „George Enescu” de dirijorul 
grec Theodor Vavaianis. Este o lucrare cu caracter 
programatic. Compozitorul a urmărit să redea — 
după poemul său simfonic In memoriam (închinat a- 
mintirii eroilor, deci morţii) — de data aceasta „re~ 
nașterea din ce în ce mai cuprinzătoare, mai amplă 
si mai profundă a vieţii, elementul muzical de prim 
plan fiind ritmul, pentru că ritmul e viaţă şi viaţa 
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ritm ; ritmul primar, ancestral, instructiv...“ etc. etc. 

Compozitorul foloseşte marele aparat orchestral, cu 
o atenţie foarte... mărită, de data aceasta, fafá de 
instrumentele de percuție. Sonoritátile pornesc sum- 
bru, cu un tremolo de tobe pe ritmul, mai bine zis 
ritmurile a căror formulă este obsedantá ; sonoritátile 
cresc, se amplifică necontenit către un crescendo 
paroxistic. Apoi totul se linişteşte, și pe un fond sonor 
transparent apare corul de femei, suav, la unison 
punctat de înfiorarea clopotelor... Tema aduce cu un 
colind de o mare puritate nu fără unele analogii cu 
Dies Irae. Este un moment de acalmie, după care 
din nou mașina (am zice... infernală) se pune în 
mișcare. Iarăși tobele obsesive intră în joc, cu rit- 
muri sacadate, obstinate, uneori sincopate si, im- 
preuná cu ele, toată orchestra. 

Impresia generală este aceea a unei armate de 
tractoare, buldozere si caterpilare aflate іп plin 
marș... Intenţia compozitorului a fost să sugereze, 
prin mijlocirea acestor elemente orchestrale foarte 
zgomotoase, motrice, „apoteoza mişcării“, a vieţii de 
azi. Părerea noastră este că, într-o bună măsură, a 
reuşit. Totuşi, muzica mai constă și în pauze, adesea 
foarte elocvente, іп tăceri sugestive și, de preferat, 
cu o instrumentatie mult mai aeratá, mai puţin zgo- 
motoasá care să nu mobilizeze — cu rare excepţii — 
întreaga aparatură orchestrală. 

Dirijorul grec Theodor Vavaianis, figură familiară 
publicului nostru (pentru a treia oară oaspetele Fi- 
larmonicii) s-a format la școala celebrului șef de or- 
chestră | Mitropulos. El este în prezent directorul 
muzical al Orchestrei de stat din Atena. 

iMuzician de serioasă formaţie si vastă experienţă 
profesională, el conduce fără efecte exterioare, cu o 
aplicativitate exemplară, în vederea evidentierii іп 
cît mai bune condiţii a muzicii pe care о prezintă. 
Este și un excelent acompaniator. Am putut aprecia 
aceasta în Concertul pentru vioară și orchestră de 
Beethoven, solist fiind Varujan Cozighian. Este láu- 
dabil că, dincolo de importanta sa sarcină de concert 
maestru al Filarmonicii, violonistul Cozighian are și 
o activitate către care îl mînă dragostea sa pentru 
muzica de cameră Қаза cum vom vedea) precum si 
către împlinirea unor roluri solistice de seamă la 
noi și, uneori, peste hotare. Violonistul are o liniște, 
o pondere, un anumit calm în interpretările sale; 
totodată un anumit academism. Unele pasaje au fost 
redate într-o mişcare mai lentă și întreg concertul 
a dat impresia că trenează. Concertul de Beethoven 
reprezintă neîndoios un examen de maturitate. Joa- 
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chim spunea, exagerînd, desigur, cá el inu trebuie 
cîntat de un interpret care nu a atins vîrsta de pa- 
truzeci de ani. Nu am putea susține, integral acest 
punct de vedere. Totuși există, la fiecare turnant 
al execuţiei, imponderabile care situează imediat po- 
zitia, plafonul solistului. Pretuind avîntul tinárului 
concert-maestru, subliniind virtutiile sale interpreta- 
tive, sperăm că el nu se va odihni pe acești primi 
lauri cuceriti si că va continua să lucreze concertul 
mai departe, în vederea atingerii celor mai potrivite 
nuanţe dinamice, a unui ton si mai plin, mai bine 
nutrit, si fără fluctuatii (oricît de minime ar fi fost 
acestea, cu deosebire în partea intíia) Va urmări o 
mai deplină fermitate ritmică (ne referim la cintecul 
cu rezonanțe ruse din partea a treia) și, са о înco- 
ronare, realizarea stilului propriu beethovenian. Va- 
rujan Cozighian dispune de toate premisele necesare 
împlinirii acestor deziderate. 

Am aşteptat cu mult interes Elegia Pontica poem 
vocal simfonic scris de Theodor Grigoriu pentru ba- 
riton, cor de femei și orchestră — lucrare prezentaiă, 
de asemenea, în primă audiție, de către orchestra 
„Academica“ a Conservatorului „Ciprian Porumbescu“, 
sub conducerea muzicală а dirijorului Alexandru 
Sumski. 

Atras ide figura măreaţă şi tragică a lui Ovidiu, 
inspirat de dramaticele versuri ale Elegiei a III-a 
reprezentînd, într-un fel, testamentul poetului care, 
bolnav si înstrăinat, simțea că va muri pe tärmuri 
alit de îndepărtate si necunoscute, Theodor Grigoriu 
a urmárit si a reusit sá gáseascá anumite corespon- 
dente sonore în muzică, să creeze atmosferă si să 
sublinieze textul antic de o impresionantă frumuseţe 
al elegiei, care este ultima epistolă adresată de рое! 
soţiei sale. 

(Compozitorul a încredinţat textul, cîntat şi totodată 
declamat, vorbit, unui bas-bariton acompaniat de o 
orchestră simplă dar extrem ide divizată, vrem să 
sublinieze textul antic de o impresionantă frumuseţe 
un rol solistic. 

Muzica, la început sumbră, sugerează minunat îm- 
pärätia nesfirsitá a mării. Este ca о pinză de fond 
pe care coardele grave o creează deosebit de simplu. 
dar 'obsedant și la o mare tensiune emoţională. Ba- 
ritonul și, la răstimpuri, corul feminin la unison, іп- 
tonează expresiv scandind hexametrul latin, în vreme 
ce muzica în orchestră, cu rezonanțe bizantine, gre- 
goriene, pare са deapănă о melopee antică, ce se 
impleteste organic cu textul... 

Sunete lung ţinute, cu atacuri, timbre si intensi- 
täti diferite, culori rezultate din divizarea orchestrei 
și acea melodie a timbrelor sugerează foarte bine, 
scurgerea inexorabilă a timpului, prezenţa infinită a 
mării, tragismul si frámintarea poetului... Fără să 
se dezică de lucrările sale anterioare şi păstrîndu-se 
în sfera lirismului care îl caracterizează, 'compozi- 
torul а făcut o reală cotitură în creația sa. El a 
folosit o tehnică, mai bine zis diverse tehnici ale 
scriiturii muzicale contemporane, dovedind, odată mai 
mult, nu numai măiestrie dar şi faptul că nu are 
fetișul lor; face uz de ele numai în măsura în care 
îi pot sluji să imprime cit mai pregnant dar cu о de- 
plină austeritate, semnificația profund umană a 
dramei marelui poet latin. 
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Să relevăm cu acest prilej vocea generoasă, atit 
de frumos timbrată a tînărului bariton Gheorghe 
Crăsnaru care şi-a însușit, foarte bine, dificila teh- 
nică а prozodiei latine, cît si а intonatiei micro- 
intervalelor create de compozitor. De asemenea 
contribuția decisivă a muzicianului Alexandru Sum- 
ski care a reușit să coordoneze o realizare artistică 
atît de originală ce s-a bucurat de un mare succes. 

La același concert, orchestra „Academica“ a Con- 
servatorului a prezentat si alte lucrări. 

Suita burlescă pentru orchestră de coarde i-a fost 
inspirată lui Georg Philipp Teleman de legendarul 
Don Quijotte. Muzica, ре rînd solemnă, lentă sau vie, 
soumoasä si uneori chiar... bătăioasă (пе referim 
între altele la fragmentul intitulat Galopul Rosinan- 
tei) evocă figura eroului si întîmplările lui. A fost 
cîntatä cu puritate intonat:ionalá și precizie ritmică, 
fiind condusă cu inteligență și bun gust, 

Cantata italiană „Crudel tiranno amor“, pentru 
soprană, orchestră de coande și clavecin, de Haen- 
del a avut ca solistă pe Cornelia Angelescu. Sopraná 
de coloraturá dispunind de о voce foarte clară, 
egală, cu acute de mare intensitate și strălucire, 
Cornelia Angelescu a dat rolului său e interpretare 
în stilul italian, conceput de Haendel. Concertul 
a oferit posibilitatea valorificării si altor talente in- 
tenpretative. Am urmărit astfel, pe violonistul Teodor 
Nicolau şi oboistul Augustin Betea în dublul concert 
de Bach scris pentru orchestra de coarde si aceste 
două instrumente soliste. Ambii interpreţi au venit 
bine pregătiți. Violonistul are un ton curat si ferm, 
plăcut ; oboistul un сілі expresiv, sunetul său a apă- 
rut dulce și moale fără aciditáti sau asprimi. 

Dirijorul Sumski a imprimat lucrării un ritm sus- 
ținut si chiar Adagio, partea mediană a Concertului, 
a fost redat cu o comunicativă viaţă lăuntrică. Stápin 
pe mijloace dirijorale care evitind efectele facile se 
sprijină în primul rînd pe aprofundarea lucrărilor 
aduse în cîmpul auditiei, Alexandru Şumski a pre- 
zentat si Simfonia in re major no. 6, de Haydn, inti- 
tulată „Dimineaţă“. Lucrare de tinerețe, ea a fost 
redată cu o frazare foarte îngrijită, cu toată precizia 
ritmică cenută si cu sensul stilului haydnian. Іп 
Adagio, fuziunea sonoritátilor a dat impresia unui 
complex sonor de orgă. Relevăm cu plăcere menu- 
etul — un exemp.u de poezie și grație vetustă. S-au 
distins în cadrul execuţiei violonistul Vladimir La- 
catoș și violoncelistul Mihai Dănilă care au împlinit 
roluri concertante. 

Aflată în al doilea ап de existență orchestra gru- 
pează unele dintre cele mai înzestrate și promițătoare 
elemente ale Instituţiei care își Ғас rodnica ucenicie 
si pe podiul sálitor de concerte. Prin luorările impor- 
tante aduse în joc și calitatea interpretării acest 
concert a însemnat un adevărat examen de maturi- 
tate artistică a acestei formaţii ce se cuvine promo- 
vată cu consecvență. 

Am avut în mijlocul nostru, pentru a doua oară 
în această stagiune, pe dirijorul Erich Bergel de la 
Cluj. În revista „Muzica“ ne-am ocupat cu atenţie 
de acest șef de orchestră de polivalente aptitudini 
artistice, іп domeniul interpretării chiar al muzico- 
logiei. Erich Bergel, se stie, a fost apreciat şi de 
Karajan, pe lîngă care şi-a făcut de altfel o anumită 


ucenicie. Este un muzician cultivat, de larg orizont 
artistic care are darul de a solicita cu multă efi- 
cientá orchestra, imprimindu-i în chip voluntar con- 
ceptia sa justă și aprofundată asupra lucrărilor in- 
terpretate. Este adevărat, Bergel se află încă în faza... 
eroică a dirijatului. El пе amintește de George 
Georgescu care la tinerețe se cheltuia enorm la pu- 
pitru. Timpul trecînd, neuitatul maestru, pästrindu-si 
eleganța sa foncieră, ajunsese la o ţinută olimpiană : 
nici gesturi mari, nici solicitări patetice.. Acelaşi 
luaru, sîntem siguri, se va petrece si cu acest admi- 
rabil șef de orchestră care are, de partea sa, atit 
talentul cît şi o solidă cultură muzicală. 

Am urmărit, în cadrul concertului, Două piese 
pentru orchestră de Csiki Boldiszar. Tînărul compo- 
zitor este un talent care se caută pe sine. Într-un 
limbaj mai mwt sau mai puţin contemporan, prima 
piesă apare са о succesiune de momente a căror 
principală calitate este aceea de a fi orchestrate 
aerat. Valoarea intrinsecă а timbrurilor si asocierii 
lor este atrăgătoare. În piesa a doua. cu caracter 
frământat compozitorul schimbă tonul, ц па de toată 
orchestra: tunete la timpane, stridente, imprecatii... 
cu unele interesante efecte de colorit orchestral. Îl 
așteptăm, pe Csiky Boldizsar, incontestabil un muzi- 
cian înzestrat, cu una din lucrările sale, o simfonie, 
cantate, sonate etc. care să ofere temeiuri mai certe 
pentru judecăţi de valoare. 

Erick Bergel a acompaniat-o cu o suplete demnă 
de invidiat pe talentata dar capricioasa solistă Cor- 
nelia Bronzetti în Concertul in re major, pentru 
vioară si orchestră de Brahms. Am aflat-o pe tinăra 
violonistá in progres. Ne-a impresionat plăcut tonul 
său mare, penetrant, ușor acid totuși, atacul viguros, 
elanul său tineresc. Cornelia Bronzetti ne-a oferit un 
Brahms „crud“ încă: fluctuații de tempo, cu ruba- 
to-uri, ralentando-uri, etc., care însă, sîntem convinși 
nu vor íntirzia să lase loc unui Brahms ireprosabil 
din punct de vedere stilistic. 

Autoritatea gestului dirijoral al lui Erick Bergel 
este evidentă si respectind textul muzical, imprimă 
orchestrei nuanţe ce desvăluie esența muzicianului 
de înaltă calitate. Si pentrucă despre Simfonia ,,Ne- 
terminată“ de Schubert si complexu; dramatic al 
acesteia, pe care i-l evidenţiază cu о participare 
austeră, s-a mai vorbit în revista noastră cu alt pri- 
lej, vom sublinia că punctul de maximă realizare 
dirijorală l-am aflat în Don Juan de Richard Strauss. 
Intuind în chip subtil esenţa poemului straussian 
Erick Bergel а dat o tálmácire gingase si rafinată 
emoțiilor lang umane pe care dincolo de sensualismul 
eroului lui Lenau, le-a exprimat compozitorul in 
muzica sa, 

De la Erick Bergel, dirijor de valoare europeană, 
așteptăm, totdeauna, cele mai frumoase înfăptuiri 
în domeniul artei sale. 

În încheierea stagiunii, Filarmonica „George 
Enescu“ ne-a oferit o seară de muzică de cameră 
deosebită. Deosebită prin programul voloros, concis, 
alcătuit din trei cvartete de coarde de Beethoven. 
Brahms, Enescu; deosebită, deasemenea, datorită 


calității intenpretilor ; Varujan Cozighian — vioara I, 
Avy Abramovici — vioara a Il-a, Alexandru Po- 
povici — violă si Alfons Capitanovici — violoncel. 


Am ascultat în interpretarea acestei formații, саге 
face muzică foarte bună fără să-și adopte nici o ti- 
tulatură pretențioasă, ultimul cvartet pentru coarde, 
în fa major, scris de Beethoven їп 1826, cu un an 
înaintea morţii sale. Compozitorul nu era fericit. Lu 
boala care ll mácina se adăugase vestea încercării 
de sinucidere a nepotului său — ceca ce îl afectase 
profund. În ciuda acestor dramatice circumstanţe. lu- 
ararea nu e tristă vădind chiar, pe alocuri, un umor 
reținut. 

În partea їпійа, după debutul atit de cald al violei 
lui Alexandru Popovici ni s-a oferit, într-un foarte 
bun dozaj al sonoritátilor, extraordinara polifonie beet- 
hovenianá. Violinele îşi trec una alteia meiodia can- 
tabilă si sprintará, iar în mina lui Alfons Capitano- 
vic: violoncelul, cel mai apropiat de vocea umaná, 
a apărut grav, atectuos. Cu o reală măestrie a fost 
redat apoi dublul contrapunct din scherzo și fluxul 
melodic s-a afinmat generos, la toate instrumentele 
care au cîntat tot timpul într-o armonioasă înţeie- 
gere — ne referim la faptul că nimeni nu... ridica 
tonul. Ne-a impresionat nota gravă, simplă și liniştită 
din partea lentă ca și replicile atit de vehemente din 


final — acest final care a făcut să curgă multă cer- 
neală, din veacul trecut si pînă în prezent, fiind 
socotit de către nenumáratii comentatori — datorită 


si faptului cá este intitulat „hotărire cu greu luată“ — 
drept o expresie a unei dispute. Beethoven însuși а 
scris, la începutul finaiului cuvintele „Trebuie să 
fie ? Trebuie să Не!“ — ре care și-a construit moti- 
vele principale și care în fond reprezintă teza și 
antiteza limbajului discursiv al compozitorului. 

Cvartetul în do minor de Brahms este о luarare 
remarcabilă. Compozitorul a păstrat-o în portofoliul 
său șapte ani înainte de a o tipări. Ce frumos exem- 
plu, pentru orice creator. бі nu numai din domeniul 
artei sunetelor! Muzicienii au redat, din capul 
Jocuiui, acel colorit specific brahmsian, fără tonuri 
violente, ci în nuanțe gingase, allegro-uri initial ex- 
primind multă tristețe. 

Romantei care a reprezentat o reală inobilare а 
ceea ce se înțelege în mod obișnuit prin acest subgen 
muzical — cei patru interpreţi i-au imprimat o anu- 
mită notă de reverie, în lirismul căreia am deslusit 
асе! prea plin sufletesc, tipic brahmsian. 

Un scherzo moderat, redat cu gratia cerută de 
acest adevărat intermezzo atît de scump lui Brahms 
si un final insufletit, putin agitat, redat cu energie 
si hotárire, a încheiat prima parte a concertului, 
‘care a fost urmată de Cvartetul op. 32 în mi bemol 
major de George Enescu. 

Muzica de cameră а lui George Enescu este puţin 
cîintatä. Cu atit mai mult relevám strădania depusă 
de interpreţii menţionaţi de a ne-o prezenta, cu cît, 
îndeosebi cvartetele sale sînt de o înaltă exigentä 
a execuției. 

Violonistul Alfons Capitanovici a avut primu: 
cuvüft in Allegro moderato, după care ceialti par- 
teneri au intervenit imediat concurind la înfățișarea 
subtilei țesături polifonice atît de scumpe miaestrului. 
S-au făcut remarcate la Varujan Cozighian acele 
inmiädieri tonale се caracterizau, între altele, arta 
marelui muzician. În mișcarea următoare, caracterul 
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de îngîndurare şi meditaţie cu care a investit-o com- 
pozitorul a fost redat foarte expresiv. 

Алу Abramovici a avut în cantilenă accente pas- 
torale care au vădit pătrunderea justă a stilului enes- 
cian în vreme ce Varujan Cozighian l-a susţinut cu 
un tremolo de mare finețe. Apoi, după o introducere 
energică, Allegro final al cărui «caracter cu totul 
hotărit si care se apropie, poate cel mai mult, de 
cîntecul românesc, ne-a oferit posibilitatea de а 
aprecia stilul interpretativ al acestei formații alcá- 
tuită din muzicieni de superioară calificare, sensibili 
și cultivați. Este de arătat în primul rînd sonoritatea 
generală pe care o realizează, frumos rotunjită, nu- 
antele fine si fără contraste facile, fuziunile sonore 
$i culorile atit de bogate. Si ca o incoronare, stilul 
intenpretativ adecvat fiecárei lucrári prezentate. 

În sala mare a Palatului s-a reprezentat „Boema“, 
avînd ca protagoniști pe Marina Crilovici саге а 
interpretat pentru prima oară pe Mimi, Ілкіоуіс 
Spiess fiind Rodolfo. Ambii au devenit, întrucitva, 
musafiri la noi, căci se afirmă tot mai mult cu succes 
peste hotare. 

Au cîntat opera în limba italiană, си o pronunție 
perfect inteligibilă și apreciem această realizare care 
le deschide si mai ușor calea — dacă mai era ne- 
voie — către scenele internaționale. Dar nu este 
vorba despre aceasta ci despre exigenţele de fond 
ale cîntecului unei opere în limba respectivă, unde 
corespondentele dintre cuvînt și muzică sînt cele 
mai bune. 

Marina СгПоуісі а vădit multă sensibilitate în 
prezentarea tinerei midinete. A fost debutul său în 
„Boema“ si a cîntat emotionant de frumos, cu o voce 
cristalină, vibrantă, caldă, jucínd cu multă returaletä, 
relatind povestea vieţii ei simplă, duioasă. 

Ludovic Spiess, care s-a afirmat strălucit 1 Boema 
şi pe scena Operei Mari din Viena, a întruchipat 
un Rodolfo afectuos, tandru, cintind inteligent, ca де 
regulă, cu vocea sa atît de armonioasă, cu timbrul 
său generos, captivant. Impresionează foarte plăcut 
liniștea, cakmul sáu în scenă, siguranța cu care se 
mișcă si cîntă. În duetul lor de dragoste, ca si in 
celelalte scene, cintáretii au realizat un cuplu ideal. 
Dar si ceilalți interpreti Octav Enigărescu, Maria 
Crişan, Viorel Ban, Lucian Marinescu, Constantin 
Gabor, au fost fiecare in nota justă dînd maximum 
pentru izbînda acestui spectacol care a fost condus 
de Constantin Petrovici, Nu am putea îndeajuns 
stărui asupra necesităţii ca dirijorul să cunoască 
pe de rost opera si, din acest punct de vedere, 
Constantin Petrovici este, tot mai mult, pe calea cea 
bună. 


ж 


Orchestra де cameră а Filarmonicii  ,George 
Enescu“ alcătuită din unele dintre cele mai dotate 
elemente ale orchestrei simfonice se afirmă tot mai 
mult ca o formaţie artistică de calitate. În Sala Mică 
а Palatului,a interpretat sub bagheta dirijorului Paul 
Popescu un program de mare exigență în a cărui 
primă parte ne-am bucurat să audiem Concertul al 
4-lea brandemburgic de Bach, în care grupul celor 
trei soliști, așa zisul concertino, a fost foarte bine 
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reprezentat de violonistul Ауу Abramovici, de flau- 
tiștii Nicolae Maxim și Virgil Frincu. În cântul lor 
laolaltă cu orchestra ca și în răspunsurile date s-au 
făcut simţite atit intonatia justă, cât si o frumoasă 
sonoritate de ansamblu. S-a cîntat un stil virtuos dar 
cu sensibilitate si nu mecanic аза cum greșit se 
crede, de către unii interpreţi, că trebuie redată mu- 
zica lui Bach. 

Ion Danie, solistul concertului pentru oboi si or- 
chestră de Cimarosa, a adus în joc nu numai bravura 
unei execuţii ireprosabile dar si o expresie dulce, 
adesea suavă, cu deosebire în Siciliană. După Sim- 
fonia no. 21 în la major de Mozart redată de orche- 
stră într-un stil sobru și elegant, am ascultat în primă 
audiție, lucrarea „Codex Caioni“ de Doru Popovici, 
după numele renumitului compozitor si muzicolog 
român Ion Căianu — recte Caioni — care а trăit 
în secolul XVII, lăsind între altele, importanta 
antologie muzicală Codex Caioni. Doru Popovici а 
ales mai multe melodii de semnificație deosebită 
din acest Codex, prezentindu-le într-o armonie dia- 
tonică, transparentă și foarte accesibilă, într-un stil 
am spune preclasic — ceea ce le pune într-o lumină 
dintre cele mai frumoase. Am prețuit, între altele, 
„Cîntarea  Voievodesei Lupu“ pentru caracterul ei 
maiestos, pentru nota-i де solemnitate austeră și în 
care polifonia (mai de grabă un cînt de canon) 
a apărut simplă, neîncărcată ; de asemenea Elegia 
încredințată cu precădere violoncelelor si în care 
sentimentul mai trist devine, în final, luminos da- 
torită acelei cadente majore, picardiene, caracteristice. 

Dansul denumit „Zglobii“ a avut multă savoare 
în rafinatele pizzicati ale coardelor cu саге debu- 
tează, după cum în Pastorală am aflat atmosfera de 
circumstantä. Alceste mici piese de concert au dovedit 
pe de-o-parte bogăţia melosului nostru popular, pe 
de altă parte capacitatea compozitorului de a le pre- 
lucra cu o reală măestrie, si cu talentul celui care 
mu se fereşte să scrie șicu armonii consonante. Revine 
orchestrei si dirijorului Paul Popescu care au рге- 
gătit ou seriozitate întreg programul, meritul de a 
ne fi prilejuit, către sfîrşitul stagiunii, una dintre 
cele mai frumoase seri de concert. 

Printre oaspeţii de peste hotare este de menţionat 
Ansamblul universitar ,Duquesne* din S.U.A. care 
a dat două spectacole în Sala Mare a Palatului. Măr- 
turisim din capul locului, că ne-am așteptat la cu 
totul alt spectacol decit cel ре care l-am vizionat. 
Am crezut — și nu numai noi — са vom avea dea 
face cu o serie de muzici si dansuri cit se poate de 
beat și de Мірру în acord cu o seamă ide producţii 
de acest gen destul de răspîndite în occident. Spec- 
tacolul ne-a oferit însă cu totul altceva. 

Universitatea ,Duquesne“ din Pitsburg (S.U.A) cu 
о tradiție culturală de peste 125 ani, are și o facultate 
de muzică,ai cărei studenti sînt soliști în diferite an- 
samibluri, membri ai orchestrelor teatrelor de operă 
etc, Ansamblul care ne-a vizitat — o echipă de cîn- 
táreti si dansatori selecționați dintre studenţii cei 
mai înzestrați — a prezentat un fel de retrospectivă 
muzicală, un adevărat „Mozaic american“ de dansuri 
si cîntece din diferite perioade și regiuni ale țării. 

Au fost vechi dansuri din Texas, pe muzica res- 
pectivă, și un vijelios joc al cow-boy-lor care sugera 


cavalcadele sălbatice din această regiune. Dar cele 
mai interesante, prin originalitatea și culoarea lor 
locală, au fost dansurile rituale indiene și acele cos- 
tume specifice multicolore si cu pene, аза cum le 
cunoaștem din filme și fotografii. În deosebi dansul 
„cercurilor“ prezentat de tînărul Boge Ladd a fost 
un exemplu de virtuozitate si, într-o mäsurä, de 
acrobație. Dar au fost prezentate, ca într-un adevărat 
caleidoscop coregrafic, contradansurile de odinioară 
ale colonizatorilor spanioli ai Californiei, french 
can-can-ul, maxixe si cake-walk de la începutul vea- 
cului nostru, charleston-ul de acum patru decenii бі 
chiar unele dansuri din zilele noastre, 

în program au figurat si interesante sketch-uri cu 
caracter pantomimic si totodată dansant ca vînătoa- 
rea practicată de eschimoşii din Alaska sau scenete 
ca aceea din care Jonathan Fister a mimat munca is- 
tovitoare a căutătorilor de aur. 

Dansurile to“deauna pe muzica adecvată, de epocă, 
au alternat cu cîntece pe o anumită temă (Petrecere 
de lăutari) ori cu ,Spiritualele“ bucăți de jazz 
„dixiland“, iar în final, o adevărată paradă de mo- 
dern-rock s.a. 

A stîrnit entuziasm chipul strălucit în care tînărul 
violonist David Kolar a interpretat „Ciocirlia“ romä- 
neascá si care a redat cadenta într-un autentic stil 
improvizaloric lăutăresc. 

Se cuvine relevată excelenta participare sinceră a 
studenților la acest spectacol care a reprezentat o 
atractivă retrospectivă dansantá si muzicală, а fol- 
clorului american. 

Ne-am bucurat, de asemenea, де vizita d-lui 
Dr. Peter Paul Fuchs directorul muzical si dirijorul 
orchestrei simfonice de la Baton Rouge (S.U.A). Cu 
trei ani în urmă, a dirijat două spectacole la Opera 
română (Traviata și Bal mascat). Bunele impresii 
care ni le-a lásat atunci, au fost confirmate si de 
data aceasta, în chip superlativ. După concertele 
simfonice conduse la Filarmonica din Arad. după 
Traviata la Galaţi și My Fair Lady la Timişoara si 
Braşov l-am urmărit dirijind această lucrare іп Sala 
Mare a Palatului, la pupitrul teatrului de operetă 
din București. Muzician de solidă formaţie artistică, 
dirijorul Peter Paul Fuchs a demonstrat, o dată mai 
mult, cá un adevărat dirijor de spectacol muzical nu 
se poate recomanda ca atare decît cunosdind perfect 
lucrările pe care le prezintă. Astfel, degajat complet 
de servitutile impuse de partitură, a infuzat o viață, 
un ritm extraordinar spectacolului. Gestul său precis, 
plin de nerv, de vigoare, a fost secondat de un colec- 
tiv artistic de primul ordin, în frunte cu Топ Dacian, 
Nae Roman, Cleopatra Melidoneanu, George Gro- 
ner ș.a. 

A fost o seară interesantă, am spune, instructivä. 
pentru toată lumea. 

Bgocentrismul bucureștean al majorităţii сгопіса- 
rilor din presa centrală este, cînd și cînd, desmintit 
de prezenţa lor și la unele premiere care au loc, la 
Cluj, Iași, Timișoara si în alte orașe de seamă 
ale ţării. 

După operele Mariana Pineda de Doru Popovici și 
Stejarul din Borzeşti de Teodor Bratu, Opera ieșeană 
a prezentat baletul іп trei acte, ,Cocosatul de la 
Notre Dame“ („Esmeralda“) pe un libret de Tihomi- 


rov si Burmeister, cu muzică de Cesare Pugni ín 
prelucrarea compozitorilor Glier și Vasilenco. 

Libretul a prilejuit operei ieşene o punere în scenă 
originală. Fără să neglijeze cu totul baletul clasic, 
care rămîne, desigur, conventional si conformist, tî- 
năra regizoare și maestră de balet Mihaela Atanasiu 
a înţeles să dea precădere variatelor mijloace core. 
grafice cu caracter de mimodramă, în măsură să ex- 
prime cu plasticitate ideile si sentimentele, acţiunea, 

Se cuvin subliniate în acest sens unele scene de 
mase foarte reușite, ca de pildă cea ce înfățișează 
„Serbarea nebunilor“. 

Asemenea mase de oameni care se mişcă in ca- 
dentá, bátind simultan si vehement pașii ре podiu, 
ori ináltind deodată, furios zeci de brațe іп aer, 
fac o mare impresie. 

Mihaela Atanasiu, cu un ascuţit simţ al contras- 
telor. a tăcut să alterneze scenele tumultoase cu 
altele statice în care accentul cădea numai pe jocul 
expresiv al míinilor, al capului, pe atitudini. 

Nu a lipsit, bine-inteles, nici dansul clasic cu piru- 
ietele, poantele și „plutirile“ ce-l caracterizează, Dar 
acesta a fost condiționat de anumite situaţii care îl 
cereau, de exemplu, serbarea de la logodna căpitanu- 
lui Phoebus. 

Natalia Vronschi-Gasler a întruchipat ре Esme- 
ralda, vádind cá stäpîneste nu numai o excelentă 
tehnică a dansului, dar si o capacitate de trăire а 
dramei. Ea a reprezentat contopirea dintre baletul 
clasic și cel expresiv, contemporan. Foarte interiorizată 
a apărut si Gina Fierescu іп Gudula iar in monstruo- 
sul Quasimodo, lon Rusu, a cărui expresivitate plas- 
tică s-a dovedit excepţională, a avut un rol de com- 
poziţie, o creație demnă de cele mai exigente scene. 

Бап Brezuleanu (Frollo), fon Băitanciuc (Phoebus), 
Anca Costescu (Fleur-de Lys), Dumitru Tiru (Arle- 
chinul), Elena Frunză (Colombina) si Dana Lificiu 
(Falsa colombiná) au împlinit rolurile lor cu rigurozi- 
tate si dáruire. O mentiune aparte se cuvine si jocului 
foarte spiritual, aiert, desi, aparent accesoriu, al lui 
Victor Muncaciu (Bulonul) саге, din păcate, пісі nu 
figurează in programul de sală. 

Decorurile lui George Dorosenco cu spinzurátorile 
și imensul clopot de la Notre-Dame — au reușit să 
redea în chip sugestiv cadrul în care se petrece ас- 
tiunea iar pictorița Paula Brincoveanu a creat cos- 
tume foarte diverse somptuoase sau sărăcăcioase, 
simple, la ultima expresie, după necesitățile dramei. 

Conducerea muzicală a dirijorului Traian Mihăilescu 
a fost, ca de regulă, atentă, ponderată si fidelă față 
de partitură. (În această privinţă, am sugera ca, 
atunci cînd Quasimodo se catárá pe imensul clopot, 
ca și în alte împrejurări similare, să se acționeze, 
pentru coloritul de circumstantá, și clopotele din 
orchestră, chiar dacă ele nu sint înscrise în par- 
titură). 

îi revine Mihaelei Atanasiu neobosita animatoare 
și regizoare a spectacolului meritul de a fi pus în 
practică ideile sale îndrăznețe în ceea ce priveşte 
concilierea baletului clasic și modern, cu rezultate 
dintre cele mai frumoase; meritul, deasemenea, de 
a fi reușit să genereze o undă puternică de entuziasm 
atît în rîndurile tuturor colaboratorilor acestui foarte 
izbutit spectacol, cît si ale publicului participant. 
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DIN TARA 


Actualitäti muzicale 
la Tg. Mures 


Integrindu-se avîntului general al patriei, vechiul 
„tîrg“ de pe Mureș, al cărui trecut multisecular este 
o filă a frămîntatei istorii a acestor meleaguri tran- 
silvănene, își trăiește azi adevărata sa tinereţe. 


Realizările artistice ale corurilor de meseriași, care 
abordează repertoriul clasic și în special romantic, 
sint începuturile unei bogate vieți muzicale. În 1908 
va lua ființă Conservatorul municipal, instituție care, 
limp de patru decenii, va reuni forţe creatoare și 
interpretative remarcabi.e si prin care se va stator- 
nici o viață de concerte sistematică. Acest conser- 
vator va fi prima școală de educare muzicală, atît a 
celor ce-i frecventau cursurile, cît si a publicului 
larg. Astfel, strădaniile unor muzicieni ca Metz Al- 
bert — primul director, Maximilian Costin, Zeno 
Vancea si alţii, au făcut posibilă injghebarea unei 
orchestre simfonice, a unor formaţii corale și instru- 
mentale de cameră, ce prezentau lucrări din litera- 
tura muzicală universală, iar mai tirziu și din cea 
românească, 

Dar sfertul de veac ce s-a scurs de la instaurarea 
puterii populare, a însemnat de fapt o ne mai intil- 
nită „renaștere“ a culturii si artei mureșene, prin 
înființarea unor instituţii cultural-artistice (teatru cu 
secţii în limbile maghară și română) și muzicale, <a 
Ansamblul de stat de cîntece si jocuri ; învățămîntul 
artistic este asigurat prin existența Şcolii Populare 
de artă (care pînă la un anumit nivel, este continua- 
toarea vechiului conservator municipal), a Liceului de 
Artă (cu secţii de muzică și arte plastice) si prin 
înfiinţarea, în 1961, a facultăţii de muzică (secţia 
de profesori de muzică) în cadrul Institutului peda- 
gogic de 2 ani, al cărei îndrumător și animator neo- 
bosit este profesorul și compozitorul clujean Tudor 
Jarda. 

Ansamblul artistic are un profil specific ; pe lîngă 
acţiunea de popularizare а cîntecelor românești si 
ale naționalităților conlocuitoare de pe văile Mure- 
sului si ale Tírnavelor, ca și din alte regiuni folcio- 
rice, a antrenat la prelucrarea nestematelor folclorice, 
în forme mai ample, închegate, scenice (mergind pe 
linia restabilirii si valorificării vechilor obiceiuri si 
datini), un număr de compozitori mureseni sau din 
alte centre, fiind, 1a rîndul său, impulsionat de crea- 
ţia acestora, Astfel, numele compozitorilor Tudor 
Janda, Tiberiu Olah, Dan Voiculescu, Remus Geor- 
gescu, apoi Zoltán Aladär, Szabó Csaba, Csiky Bol- 
dizsâr, Kozma Mátyás, Birtalan Ioszef, Hubesz Walter 
si alţii sint frecvent întilnite pe afişele ansamblului 
în sutele de spectacole pe care le prezintă anual, în 
judeţ si în întreaga ţară. 
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Corul, dirijat de Szalman Lorânt, Birtalan ludit si 
Szarvadi Gyula apare si în concerte à cappela, fiind 
apreciat şi pe plan naţional. Repertoriul său este vast, 
cuprinzînd lucrări începînd cu polifonia vocală re- 
nascentistä și pînă la creația contemporană а compo- 
zitorilor români sau străini. Înregistrările pe discuri, 
transmisiunile la radio si la televiziune sint conclu- 
dente pentru nivelul artistic înalt al interpretăriilor 
sale. Corul colaborează cu filarmonica și considerăm 
că există posibilităţi ca această conlucrare să se per- 
manentizeze ceea ce ar fi în interesul publicului, în 
primul rînd. 

'Un factor de impulsionare a vieţii muzicale este 
activitatea din cadrul Filialei din Tg. Mureș a Uniunii 
Compozitorilor din В. 5. România, în care activează 
un gnup de compozitori, unii din generația mai vîrst- 
nică, alţii din generaţiile tinere si care, pe lîngă 
activitatea didactică, interpretativă sau de îndrumare 
a instituțiilor muzicale, desfăşoară si o rodnică acti- 
vitate componisticá, abordind genuri si maniere de 
compozitie idiverse, dar pe care ii reuneste aceeasi 
dorință sinceră, aceea de a contribui la progresul 
artei noastre socialiste. 


Desigur, filarmonica este instituţia care constituie 
nucleul vieţii muzicale a orașului. Împlinind recent 
două decenii de la înfiinţarea sa, orchestra simfonică 
se prezintă azi ca un colectiv artistic bine închegat, 
sudat, in care toate compartimentele sînt echilibrate, 
și care poate realiza interpretări de aleasă ţinută 
artistică. Greutățile începutului au fost depäsite, iar 
prin „infuzia de tinereţe“ din ultimii 5—6 ani s-a 
putut realiza saltul ce a impus orchestra. Se cuvine 
să relevám eforturile îndelungi, competența si ráb- 
darea, tenacitatea cu care a lucrat dirijorul Remus 
Georgescu cu orchestra (între 1963—1968), în calitate 
de dirijor permanenc al acesteia. Neuitate vor rá- 
пупе interpretările lucrărilor lui Debussy (Cele trei 
schiţe simfonice — Marea și Preludiul la după amiaza 
unui faun), ба si ale altor creatori, care an de ап, 
erau tot mai profund tălmăcite. Ca urmare a creșterii 
nivelului artistic al interpretărilor sale, orchestra a 
fost invitată să susţină concerte în capitală, precum 
Si la festivalul „Toamna muzicală clujeană“ 11968. 

Concertele simfonice săptămînale (luni seara) sînt 
precedate de concerte educative (duminica, ora 11); 
acestea din urmă și-au format publicul lor — tineri, 
studenti și elevi — în fata cărora se prezintă scurte 
analize, pentru a înlesni înţelegerea lucrărilor inter- 
pretate. 

Filarmonica are microstagiuni în orașele Sighişoara, 
Reghin și Odorheiul Secuiesc, orașe care găzduiesc 
lunar, fiecare odată, orchestra simfonică. Este o ас- 
tiune mult apreciată de publicul respectiv, care mani- 
festă interes şi dragoste pentru muzică. Adáugind si 
concertele comemorative, ocazionale, ajungem 1а cifra 
impresionantă de aproape 150 de concerte într-o sha- 
giune. Bineînţeles că nu numai numărul lor contează, 
ci în primul rînd, calitatea interpretărilor — care 
în cele mai multe cazuri este bună. 

Repertoriul orchestrei se primeneste mereu. Tinind 
cont si de gustul publicului, dar si de factura lucrá- 
rilor prin care acesta poate fi ajutat sá se ridice la 
înţelegerea unor creaţii din ce in ce mai complexe 
ca mijloace de exprimare si scriitură onchestrală, 


conducerea filarmonicii a alcătuit un plan judicios, 
pentru întreaga stagiune, care, în cifre, ar arăta 
astfel : 

1. Muzica românească : 35 lucrări — 21 prime au- 
ані si 14 reluări; dintre acestea 4 de compozitori 
ciasici, 4 de Enescu si 27 de compozitori contemporani. 


2. Muzica universală : 100 de lucrări — 22 prime 
audiții si 78 reluări ; 14 partituri de muzică precla- 
sică, 31 — clasică, 39 — romantică si 16 — modernă. 

Pe genuri, din muzica românească predomină sui- 
tele și piesele pentru orchestră — 14, apoi poemele 
simfonice si uverturile — 11, mai slab reprezentat 
fiind genul concertant — 5 (concerte instrumentale 


și piese de concert); din muzica universală 
genul simfonic și al concertului instrumenial sînt 
masiv reprezentate, cu cîte 94, respectiv 36 lucrări, 
apoi genurile programatice (poeme simfonice, uver- 


turi) 44, suitele și alte piese pentru orchestră — 12 
și, în sfîrşit genurile vocal-simfonice — 4. 
Fireşte — planul initial nu a putut fi respectat 


întocmai si aceasta datorită inerentelor modificări 
impuse de schimbárile de dirijori si solisti, fapt ce 
a dus la situaţia ca unele concerte instrumentale să 
fie cîntate de două sau chiar de trei ori, la interval 
de numai cîteva luni, iar altele să fie definitiv scoase 
de pe afiş. 

Din citrele de mai sus reiese constatarea că muzica 
modernă si contemporană încă nu ocupă spațiul cu- 
venit în concertele orchestrei din Tg. Mureş. Totuşi, 
citeva realizări „remarcabile în această direcţie au 
existat și în trecuta stagiune. 

Sub bagheta dirijorului permanent Szalman Lorânt, 
am ascultat una dintre valoroasele lucrări ale lui 
Arthur Honegger, „Simfonia di tre re“, dirijorul reu- 
sind să imprime redarea atit a unei imagini generale, 
de ansamblu a lucrării, cît si a detaliilor. 

Emil Simon, avînd concursul conului ide bărbaţi al 
Ansamblului (dirijor Fejér Elemér) si al recitatorului 
Harald Ayntzen, a prezentat ,Supravietuitorul din 
Varșovia“ de Schónbeng ; dificultăţile tehnice ale 
partituri au fost învinse cu  dezinvolturá de către 
ansamblu, încît audierea acestei lucrări a constituit 
un eveniment deosebit pentru abonaţii filarmonicii. 
În același concert, Mihai Constantinescu a interpretat 
concertul pentru vioară și orchestră de Wilhelm Georg 
Berger, lucrare în care compozitorul se dovedește 
a fi un cunoscător al posibilităţilor tehnice și expre- 
sive ale viorii și ale orchestrei. „Marea“ de Debussy 
a prilejuit tînărului si reputatului dirijor clujean să-și 
realizeze concepţia interpretativă, în care îmbinarea 
subtilă a jocurilor timbrale nu prejudiciază unităţii 
lucrării, iar orchestrei, să-i răspundă prompt dirijo- 
rului — rodul unei înţelegeri depline a partiturii. 

Cu participarea sopranei Emilia Petrescu, a barito- 
nului Octav Enigărescu si a tenorului Leo Wistuba 
(R. D. Germană), Szalman Lorânt a prezentat cantata 
„Carmina Burana“ de Carl Orff. O contribuţie esen- 
tială la reuşita interpretării, pe lingă evoluţia pres- 
tigioasă a soliștilor, a adus-o Corul Amiaimblului de 
stat, pregătit de un tînăr absolvent al conservatorului 
din Cluj, Ғеуег Elemér. 

Muzica românească este reprezentată de lucrări 
apartinind compozitorilor din toate generaţiile: 
George Stephánescu — Uvertura națională, George 


Enescu — Suita I-a pentru orchestră, Rapsodiile I-a 
si a I-a, Alfred Alessandrescu — Akteon, Mihail 
Jora — Suita din baletul Hanul Dulcineea, Ion Du- 
mitrescu — Preludiu simfonic, Th. Rogalski — Trei 
dansuri, Kozma Gesa — Variaţiuni pe un cîntec 
popular maghiar, Sigismund Todutá — Bakfark — 
Două tabulaturi, pentru orchestră de coaride, Chiff 
Miklos — Triptic, Ludovic Feldman — Sonata con- 
certantă pentru violoncel si orchestră, Doru Popovici 
— „Codex Caioni“, suita pentru orchestră de coarde, 
Pascal Bentoiu — Uvertura de concert, Zoltan Ala- 
dár — Cinci lieduri lirice, Sergiu Sarchizov — Sim- 
fonietta, Remus Georgescu — Poem eroic, Dumitru 
Capoianu — Capriciu, Szabo Csaba — Naenia (Bocet), 
Adalbert Winkler — Metamorfoze, Liviu Glodeanu 
— Concert pentru flaut şi orchestră, Csiky Boldizsâr 
— Două piese pentru orchestră etc. 

Si în această stagiune filarmonica a primit vizita 
unor solişti de certă valoare. 

Lăudabile sînt eforturile unor instrumentiști din 
orchestră care susţin recitaluri sau apar ca solişti 
cu orchestra — violonistul şi concertmaistrul Hamza 
Gyula, oboistul Vórós Gyorgy, flautistul Harald Oynt- 
zen, sau ale pianistei Aréd-Silló Eva si ale 'onganis- 
tului Hamza Abâtyâs (care in ianuarie a.c. a concer- 
tat in București cu orchestra simfonică а Radio- 
televiziunii), apariţii се întregesc tabloul vieții 
muzicale a oraşului. 

Muzica de cameră, cu toate că au loc recitaluri 
și concerte ale unor soliști si formaţii din ţară sau 
din localitate (uneori si ide peste hotare), încă nu are 
o desfășurare sistematică. Evident, lipsa unei formaţii 
destinate genului se face simțită. Însă, după cum a 
arătat experiența anilor trecuți si mai ales aceea а 
prezentei stagiuni, există forte suficiente, instrumen- 
tisti cu o pregătire tehnică si muzicală corespunzá- 
toare, pentru a alcătui o asemenea formaţie. Astfel, 
orchestra de cameră (coarde, fiaut, oboi) а reușit să 
pregătească, cu minufiozitatea si ехірепфа cerută de 
genul respectiv, un concert cu lucrări de Todutä, 
Bakfark, Corelli, J. S. Bach, Haydn si Britten foarte 
apreciat. Cu acelasi program, orchestra a concertat 
în capitală si într-o serie de orașe — staţiuni de pe 
Valea Prahovei. 

Genul coral este cultivat de către corul liceului 
de muzică (dirijor Eleonora Brandner), care a susținut 
partida corală in cantata „Der Schulmeister“ de Te- 
lemann, solist Ion Budoiu, corul Че cameră al școlii 
populare de artă, distins cu premiul întîi la concursul 
de amatori (al VIII-lea) din 1967 (dirijori Alexan- 
drina Dânşorean si Ament Jânos), corul facultăţii de 
muzică, laureat al festivalurilor artei studenţeşti 
din 1964 și 1966 (dirijat de lector Valeria Covătaru) 
și corul de cameră al facultății de muzică (dirijat de 
lector Birtalan J6zsef). 

Un eveniment cu totul remarcabil l-a constituit 
concertul corului de cameră al conservatorului 
„G. Dima“ din Cluj, dirijat de conf. univ. Dorin Pop, 
după ип tumeu apreciat în Danemarca. Am 
ascultat madrigale de Viadana, Victoria, Marenzio, 
Monteverdi, Castoldi, Scandelli si Donati, iar іп 
partea a doua, colinde andelenesti prelucrate de 
S. Drăgoi, A. Stoia, S. Todutä si T. Jarda. Ingeniozi- 
tatea procedeelor polifonice, armonice, timbrale şi 
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de formă folosite, fac ca aceste ,miniaturi-folclorice* 
să se ridice la înălțimea unor valori clasice. Corul 
din 'Cluj posedă însușiri ce-l recomandă ca pe o for- 
тайе de prestigiu: acordaj perfect, omogenizare а 
partidelor vocale, o solidă cultură muzicală și vocală 
a fiecărui corist, toate acestea fiind în mîna unui 
maestru de о competență artistică certă. ; 

În fine tabloul vieții muzicale din Те. Mureş este 
completat де către reprezentațiile celor două opere 
de stat din Cluj, care interpretează creații din reper- 
toriul clasic universal. 


BUJOR DÁNSOREAN 


Jubileul Filarmonicii 
din Satu-Mare 


A devenit tradiţională sărbătorirea unor instituţii 
și formaţii artistice care împlinesc un număr rotund 
de ani. Create în majoritate în anii socialismului, 
ele stau mărturie grijii permanente pe care partidul 
și statul o acordă dezvoltării artei în patria noastră. 

Actuala sărbătorire a Filarmonicii de Stat din 
Satu-Mare, care anul acesta va împlini 20 de ani 
de la înființare, este unul din exemplele grăitoare în 
acest sens, 

Institutie la formarea căreia și-au dat contribuții 
de pret oameni dáruiti artei, încrezători în rolul si 
menirea ei, de culturalizare muzicală a amatorilor 
de frumos, poate privi cu legitimă mândrie la tre- 
cutul ei bogat, la tradiţiile muzicale ale orașului 
Satu-Mare. Cercetarea documentelor muzicale пе în- 
dreptáteste convingerea că mișcarea muzicală profe- 
sionistă și de amatori din acest oraș se întinde cu 
mult peste limitele unui secol. Se demonstrează încă 
odată că în pofida grelelor condiţii sociale și poli- 
tice, dezvoltarea culturii și artei din acest colt de 
țară prezintă trăsături comune cu celelalte regiuni. 
Înființarea societăților corale, a instituţiilor de învă- 
țământ muzical, oficiale sau particulare, care aveau 
să furnizeze elemente dotate reuniunilor de muzică și 
cüntári, are loc cam în acelaşi timp, în cea de a 
doua jumătate a veacului trecut. Ele ne voribesc fără 
îndoială de unitatea si continuitatea dezvoltării artei 
muzicale ре întreg teritoriul ţării. 

De la Societatea Corală din Satu-Mare înființată 
în anul 1875, distinsă cu numeroase premii la diferite 
concursuri artistice din țară si de peste hotare, la 
Reuniunea de muzică şi cintäri „Vasile Lucaciu“ (da- 
tind din anul 1920) de la Societatea Filarmonică 
(1924), cu activitate sporadică (cîteva concerte pe 
an), pînă la actuala Filarmonică de Stat, iată mo- 
mente ce se prind strîns ca inelele unui lant, de 
evoluţie continuu ascendentă. 

Nu este de trecut cu vederea nici rolul important 
al unor instituţii de învățămînt muzical care au 
funcționat ре lîngă formaţiile amintite, pregătind 
elemente de valoare evidenţiate în mișcarea muzi- 
cală a orașului, Școala de muzică din Satu Mare 
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(1903) activa pe lîngă Societatea Corală, după cum 
Conservatorul de muzică (1923) îşi ducea existenţa 
strîns legată de Reuniunea de muzică si cîntări ,Va- 
sile Lucaciu“. Conservatorul municipal de muzică și 
artă dramatică (1948), ca și actualele Școala de mu- 
zică si Școala Populară de Artă au dat mişcării ar- 
tistice sátmárene muzicieni înzestrați, unii (іліге 
aceștia impunindu-se ca personalităţi în viaţa artis- 
tică a patriei noastre. Înfiinţarea în toamna acestui 
an a Liceului de muzică, atit de necesar, corespunde 
de asemenea unor imperioase cerințe ale actualei 
mișcări artistice din Satu Mare. 

Momentul hotärîtor al înființării Filarmonicii l-a 
constituit strîngerea forţelor artistice locale cu care 
s-a reușit alcătuirea unei orchestre și prezentarea 
primului concert simfonic la 14 martie 1947. Progra- 
mul cuprindea Rapsodia І de George Enescu, Uver- 
tura „Freischutz“ de Weber si Suita Românească de 
Geiger. Timp de 3 ani, Filarmonica a desfășurat 
o bogată activitate în oras, са si in multe localități 
învecinate. Justificîndu-și necesitatea în viața artistică 
și culturală a orașului, Filarmonica a devenit or- 
chestră simfonică oficială subventionatä de stat. 

La 5 ianuarie 1950 are loc concertul inaugural al 
onchestrei Filarmonice de Stat dirijată de primul ei 
șef de orchestră permanent Alexandru  Egressi. 
Uvertura „Semiramida“ de Rossini, Vals-Fantezie de 
Glinka, Scena pastorală de Petre Elinescu aveau să 
deschidă un repertoriu apreciat de publicul local 
şi să-l permanentizeze în viața muzicală a instituţiei. 

Citeva cifre ni se par semnificative: numai în 
primul an al existenţei sale oficiale Filarmonica a 
dat 92 de concerte la care au participat 46775 au- 
ditori. Interesul publicului meloman pentru muzica 
simfonică s-a oglindit în anul următor (1951), cînd 
65003 persoane au asistat la 101 concerte. Dacă ti- 
nem seamă că orașul Satu Mare se numără printre 
localităţile medii ale ţării cu populaţie (pînă la 
70.000 locuitori), cifrele amintite sînt mai mult decit 
grăitoare. 

De-a lungul celor două decenii s-au perindat la 
conducerea Filarmonicii oameni devotați muzicii și 
instituţiei : Richard Egressi, Paul Erdós, Vasile Gold- 
ner, Ioan Micu şi Corneliu Dumibräveanu, actualul 
director si dirijor al orchestrei. 

Condusă де dirijorii ei penmaneniti: Richard 
Egressi, si Alexandru Egressi, Alexandru Fischer, 
Liviu Floarea, Tadeus Krzizanowsky, Alexandru Mun- 
teanu si Corneliu Dumibrăveanu, orchestra și-a dez- 
voltat calitățile interpretative ajungind astăzi о 
formaţie meritorie. Repertoriul bazat în special pe 
muzica clasică și romantică universală si гота- 
nească s-a imbogátit an de an cu valoroase lucrări 
apartinind unor diferite $0011, curente si orientări sti- 
listice dintre care muzica modernă ocupă un loc 
însemnat. 

Împlinirea celor 20 de ani de la înființare, mar- 
catä prin prezentarea unui reușit „Festival muzical“, 
reprezintă nu numai un bilanţ artistic, ci și un 
moment de reflectare la drumul parcurs, dar mai 
ales de întrevedere a perspectivelor ce se deschid 
înaintea acestui înzestrat colectiv. 

Programul celor 5 concerte de muzică simfonică 
si de cameră a demonstrat posibilitățile artistice ale 


ansamblului, adaptate la particularitátile diferitelor 
stiluri muzicale. 

Sub bagheta dirijorilor Mircea Basarab, Corne- 
liu  Dumbrăveanu si Alexandru Munteanu, or- 
chestra a răspuns cu supletea şi sensibilitatea ca- 
racteristicá instrumentistilor cu experienţă, іп inter- 
pretarea unor creații са Serenada pentru orchestră 
de coarde de Elgar, Simfonia nr. 33 de Haydn, Sim- 
fonia a V-a de Schubert, Suita haiducească de Liviu 
Comes sau Rapsodia de Mircea Basarab. Formaţia 
a arătat calități apreciabile și în susţinerea acom- 
paniamentelor unor concerte tálmácite de violonistii : 
Mihai Constantinescu (Concertul nr. 3 de Mozart), 
Stefan Ruha (Ceaikovski), pianista Zlatta Feller din 
Iugoslavia (Schumann), precum și a unor piese in- 
terpretate de solistii vocali Lucia Stănescu, Teodora 
Lucaciu și Claudia Pop Dan. 

În ce priveşte orchestra trebuie să apreciem în 
special calitățile grupului coardelor. Considerat pe 
bună dreptate baza ansamblului, el “sună omogen. 
posedă un apreciabil simt ritmic, precizie де atac 
și multă suplete. Cele trei părți ale Suitei lui Co- 
relli: Sarabandă, Giga si Badinerie, ne-au relevat 
stări afective contrastante, variate și nuantate са ex- 
presie. Socotim că în centrul activităţii orvhestrei ar 
fi bine să stea abordarea unui cît mai mare număr 
de lucrări scrise pentru formaţii de coarde. Lărgirea 
repertoriului cu creaţii de acest gen ar deschide or- 
chestrei noi orizonturi în creșterea măiestriei inter- 
pretative. 

Reușitul concent de muzică de cameră dirijat de 
Corneliu Dumbrăveanu, ca și celelalte piese executate, 
printre care Suita „Din cătănie“ de Paul Constanti- 
nescu, au relevat resursele instrumentistilor. Orienta- 
rea elementelor valoroase din orchestră către muzica 
de cameră va avea un rol important în dezvoltarea 
gîndirii artistice a instrumentistilor, ducind la cres- 
terea capacitátii lor artistice. 

Apreciem performanţa orchestrei în susținerea ce- 
lor cinci concerte prezentate la un nivel artistic гі- 
dicat, ce onorează formaţia sátmáreaná. De aici or- 
chestra simfonică va trebui să pornească mai de- 
parte pe treptele mereu ascendente ale perfecţionării 
artistice. 

În legătură cu actuala aniversare ne-am adresat 
dirijorului Corneliu Dumbrăveanu, directorul Filar- 
monicii, pentru a ne împărtăși cîteva păreri despre 
formația pe care o conduce. 

— As dori să ne vorbiti despre stadiul actual al 
orchestrei. 

— Orchestra noastră a parcurs în decursul stagiu- 
nilor un repertoriu bogat și variat, axat îndeosebi 
pe creaţiile compozitorilor clasici și romantici. Mai 
puţin ne-am preocupat de muzica preclasică și con- 
temporană. Aiceste din urmă domenii ale artei mu- 
zicale sînt mai pretentioase. Primul cere o mare 
acuratețe, prin lipsa, ca să spun așa, а ascunzisu- 
rilor sonore, totul trebuie să sune clar si expresiv; 
cel de al doilea pune probleme tehnice la fiecare 
pas: complexitate ritmică si contrapuncticá, linii 
melodice sau motive scurte care se desfășoară cu 
multă mobilitate, dozări de timbruri și sonorități etc. 
Cu toate acestea, în ultima vreme orchestra a in- 
terpretat Divertismentul pentru orchestră de Béla 


Bartok, Suita „Pasărea de foc“ de Stravinsky, Sim- 
fonia a V-a de В. Martinu s.a, pe lingă simfonii 
de Haydn si mai ales de Mozart. 

— Ce ne puteti spune despre orchestra propriu- 
zisă, despre compartimentele ei ? 

— Grupul instrumentelor de coarde are multă mo- 
bilitate și căldură în sunet, ceea ce permite inter- 
pretări variate în stiluri deosebite și mai ales fle- 
xibilitate la intenţiile dirijorilor care se perindă la 
pupitru. Suflătorii ne pun oarecari probleme. Instru- 
mentele de mărci diferite, greu de acordat, apoi 
lipsa de instrumentiști la compartimentele: corn, 
trombon, oboi si percuție, reprezintă dificultăți pe 
care trebuie să le învingem. Conservatorul și resortul 
de specialitate din Minister ar trebui să se preocupe 
mai mult de repartizarea unor cadre de instrumen- 
tisti valoroși la formațiile noastre simfonice din 
provincie. 

— În legătură cu publicul de concert care vă 
urmărește activitatea si care răspunde printr-o parti- 
cipare atît de mare la manifestările orchestrei — 
cunosc faptul că anul acesta ай reușit să faceţi 
peste 200 de abonamente la concertele simfonice — 
ce ne puteţi spune ? 

— Publicul de concert este deosebit de receptiv; 
de altfel am căutat ca programele noastre să ve- 
flecte preferințele lui, totuși ne străduim în perma- 
nentá să $mbogátim repertoriul, așa cum am arătat 
mai sus, să creștem nivelul cultural artistic, intro- 
ducînd lucrări mai pretentioase, piese noi și іп 
primă audiție. 

— Ce initiative ati avut în legătură cu creşterea 
tineretului, culturalizarea lui ? 

— Desigur că tînăra generaţie, viitorul public de 
concert ne preocupă în special. Pentru culturalizarea 
muzicală a tineretului am organizat concerte-lectii, 
din păcate însă acestea au avut o activitate sporadică. 
Ne gindim în viitor la o colaborare mai intensă cu 
profesorii de muzică din licee pentru atragerea ele- 
vilor іп sala de concent, 

— Am dori să cunoaștem ceva despre colaborarea 
tinerilor artiști. 

— În perioadele anterioare ca si în prezent am 
căutat să stimuläm pe tinerii interpreti.  Dirijorii 
Octav Calleya şi Aurel Niculescu și-au făcut debu- 
turile excelente la pupitrul formaţiei noastre. Pe 
podiumul de concert au apărut Delia Bogätilä, Lu- 
minita Grama, eleve ale Şcolii de muzică din Baia 
Mare. De asemenea, rezultate bune am obţinut în 
colaborarea cu şcolile de muzică din Satu Mare și 
Baia Mare, ajutind tinerii dotati să-și manifeste ta- 
lentul cu orchestra. Vom continua si în viilor să dez- 
voltăm această acţiune. 

— Ce ne puteţi soune despre interpretarea mu- 
zicii românești ? 

— Muzica românească se bucură de o atenţie deo- 
sebită din partea orchestrei care se străduieşte s-o 
asimileze, să o redea publicului în cele mai bune 
condiţii. Am prezentat multe creații în primă audiție 
locală ; în perspectivă vom face tot ce ne va sta în 
putinţă să interpretăm lucrările compozitorilor noștri 
apartinind celor mai variate stiluri şi concepţii ar- 
tistice. 


SILVIAN GEORGESCU 
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DE PESTE HOTARE 


Al IV-lea Congres al 
compozitorilor sovietici 


Cel mai de seamă eveniment al lunilor trecute, 
în „activitatea muzicienilor sovietici l-a constituit des- 
fásurarea lucrărilor celui de al IV-lea Congres al 
compozitorilor. Această largă consfătuire abordînd 
cele mai importante probleme ale muntii compo- 
nistice, muzicologice și educative, a avut ca prin- 
cipal obiectiv analizarea realizărilor cuprinse în in- 
tervalul de șase ani, саге a urmat celui de al III-lea 
Congres. Raportul primului secretar al Uniunii com- 
pozitorilor sovietici, Tihon Hrenicov, este în acest 
sens edificator pentru orizontul artistic general al 
muzicienilor, pentru bilanțul reușitelor și dezbaterea 
principalelor obiective care își așteaptă rezolvarea. 
Privind retrospectiv aspectele evoluţiei artei compo- 
nistice universale contemporane, Tihon Hrenicov a 
subliniat unele trăsături caracteristice în legătură cu 
esenţa progresului limbajului muzical. O clară dife- 
rentiere а valorilor artistice se impune, pentru ca 
muzicienii să nu se lase seduși de mode și curente 
efemere, în dauna unor dezbateri de conţinut, esen- 
fiale pentru adevăratul progres al artei. Analizind 
profilul diferitelor personalități contemporane, vor- 
bitorul a acordat o deosebită importanţă unităţii de 
principii estetice si diversităţii de stiluri pe care o 
prezintă afirmarea școlilor nationale în ţările so- 
cialiste, considerind că munca creatorilor sovietici 
nu poate fi despărțită de realizările valoroase ob- 
ţinute de acestea. „Compozitorii din ţările socialiste 
— a spus Tihon Hrenicov — au, laolaltă cu noi, te- 
luri comune, artistice și ideologice. Ne simțim legati 
de ei prin strînse relaţii de prietenie. Desigur, іпфе- 
legem pe de altă parte, că fiecare cultură naţională 
are trăsături specifice, tradiții și drumuri personale. 
Printre fondatorii acestor tradiții se află maeștri de 
renume mondial, clasici ai contemporaneitátii, са 
Bela Bartók și Zoltan Kodaly, in Ungaria, George 
Enescu, în România, Karol Szimanowsky, în Polonia, 
Hans Eisler, în Germania, Leos Janacek іп Ceho- 
slovacia. Împreună cu аці muzicieni remarcabili ai 
epocii noastre, ei au pus bazele întregii arte pro- 
gresiste a secolului XX. Avem o înaltă stimă pentru 
creatorii contemporani din ţările socialiste, care con- 
tinuă cu succes tradiţiile realiste ale culturilor res- 
pective și care luptă împreună cu noi pentru раге, 
democraţie si socialism“. Adăugind aprecieri cáldu- 
roase, privind unele personalităţi ale artei contem- 
porane, Tühon Hrenicov a subliniat ideea că in fata 
tendințelor се ве manifestă sub cele mai diverse 
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forme, compozitorii sovietici nu înțeleg să rămînă 
doar martori pasivi, ci ştiu că ігерше să militeze, 
pentru a apăra principiile fundamentale ale artei 
închinate omului atit pe tárim creator cît și teoretic. 

O mare parte a raportului primului secretar a fost 
consacrată lucrărilor apărute în ultimii ani, în mu- 
zica sovietică. Considerínd că acestea reprezintă о 
continuare a principalelor linii de creaţie indicate de 
maeștri ca Prokofiev, Șostakovici, Haciaturian, vor- 
bitorul a arătat că există în prezent noi lucrări се 
rețin atenţia, ráspunzind unora dintre dezideratele 
vieţii muzicale contemporane, Sint amintite operele 
Virinée de Sergei Slonimski si Sfârșitul escadrei de 
Vitali Gubarenco, Simfoniile de B. Liatosinski, A. Ale- 
xandrov, N. Peiko, Boris Ceaikovski, piese vocal sim- 
fonice, oratorii, cantate de Taktakisvili, Kabalevski, 
Sidelnicov, Sviridov. Tematica unor astfel de luorări, 
după cum se remarcă, a căpătat o varietate din ce 
in ce mai mare, alături de idei legate de lupta po- 
porului, de revoluţie, apárind acum elemente noi, ce 
reflectă realități contemporane. Departe de a accepta 
limitarea mijloacelor de expresie la soluţii consacrate, 
se caută acum 0 urmărire consecventă a evoluţiei 
bazate pe substanţa muzicii populare, pe investigații 
ale diferitelor domenii privind formele și genurile 
muzicale, orchestratia, cele mai recente cuceriri ale 
tehnicii. Muzicologia, prin teoreticieni de renume, ca 
si prin noi nume de abia acum afimmate, critica 
muzicală, folcoristica, se înscriu de asemenea pe 
aceleași coordonate specifice dezvoltării culturii si 
artei sovietice. Întreaga activitate a muzicienilor so- 
vietici, subliniază în încheiere Tihon Hrenicov, are 
ca trăsătură caracteristică, poziția militantă, comba- 
tivă a artiștilor, nemijlocita legătură cu poporul în 
lupta strîns unită pentru construirea comunismului, 
Sarcinile ce le revin sînt bazate pe misiunea unirii 
tuturor forţelor pentru împlinirea nobilei cauze a 
consolidării culturii viitorului, 

La Uniunea compozitorilor, o serie de audiții au 
prezentat noi lucrări ale creatorilor sovietici — opera 
Jurnalul unui nebun de J. Butsko, după Gogol, piese 
instrumentale de L. Knipper — si din ţările socialiste. 
Citeva premiere lirice si coregrafice ne retin de ase- 
menea atenţia. La Leningrad, pe scena Teatrului 
Academic, baletul Antoniu si Cleopatra de E. La- 
zarev (după Shakespeare), iar la Comedia lirică, оре- 
reta Viaţa mea vă aparţine, signora! de V. Berenkov. 
Teatrul de operetá moscovit a montat opereta Crea- 
țiunea Evei de V. Vlasov, iar teatrul Academic de 
operă și balet din Talinin, opera pentru copii Marele 
magician de A. Garchner. Dintre ultimele publicaţii 
ale editurii sovietice MUZICA,  semnalám cîteva 
titluri : Caracterul national în muzică de N. Saknhna- 
zarova, Însemnările unui sef de orchestră de A. Pa- 
zovski, Opera sovietică de L. Poliacova, Probleme 
ale teoriei muzicale, Genurile muzicii, Probleme ale 
interpretării şi pedagogiei viorii (culegeri de studii) ; 
de asemenea, sub îngrijirea Institutului de Istoria 
artei a Academiei de științe, a apărut primul volum 
din vasta lucrare Cultura artistică rusă la sfirsitul 
sec. XIX si începutul sec. XX (Arta spectacolului 
și Muzica), 


LILIANA CONSTANTINESCU 


Primăvara la Praga 
1969 


Capitala Cehoslovaciei a îmbrăcat şi în acest an, 
între 12 mai si 4 iunie, haina sărbătorească si de 
mare ţinută artistică а traditionalului festival mu- 
zical „Primăvara la Praga“, Programul celor 50 de 
concerte, recitaluri si spectacole de operă susținute 
în frumoasele săli „Smetana“ și „Dvorâk“, în isto- 
ricele catedrale și bazilici pragheze, pe scena „Tea- 
trului Naţional“ sau іп holui „Muzeului Naţional“ 
a cuprins lucrări din variate epoci și stiluri, în in- 
terpretarea unora din cei mai mari dirijori, instru- 
mentiști si cintăreţi ai zilelor noastre precum și а 
unor formaţii muzicale de renume, dáruind audito- 
rilor trăiri estetice de neuitat. 

Chiar de la іпсерін ţinem să subliniem excelenta 
organizare a acestei а 24-а ediţii a festivalului. 
„Pražské jaro 1969“ а respectat cu strictețe întregul 
program preconizat, iar oaspeţilor săi le-au fost create 
condiţii optime de participare la toate manilestările 
pe care şi le alegeau din caietele-program şi plian- 
tele puse la dispoziţie.  Adevárate „expoziții“ de 
discuri, reviste si cărţi de specialitate, broșuri de 
popularizare a unor creaţii, compozitori si interpreţi 
erau la іпдетіпа tuturor celor care doreau să se 
documenteze pînă și în timpul pauzelor respectivelor 
concerte. 

Neintentionind а face o privire exhaustivă si пісі 
o selecţie obiectiv ierarhizată a concertelor, recita- 
lelor și spectacolelor de operă prezentate, ci doar 
a încerca să desprindem din tabloul multicolor al 
festivalului aspectele care ne-au prilejuit cele mai 
puternice impresii şi emoții artistice, vom da mai 
întîi citeva nume şi tilluri edificatoare. 

Dirijorii : Herbert von Karajan, sir John Bar- 
birolli, Rudoif Kempe, Alberto Erede, Charles Ra- 
vier, Roberto Benzi, Alois Klima, Günther Wand, 
Vaëlav Smetácek. Lovro von Matatit, Martin Tur- 
novsky, Zdenék Koëler, Marin Constantin, Karel 
Anéerl, Vaélav Neumann, Ladislav Slovák, Jaroslav 
Krombholc, Bohumil Gregor, Bohumir Liska, Andrej 
Volkonskij, cîntäretii : Elisabeth Schwarzkopf, Gerard 
Souzay, Karel Berman, Alena Мікоуа, Beno Blachut, 
pianistii : Alexis Wiissenberg, Paul  Badura-Skoda, 
Maurizio Pollini, Martha  Argerichovă,  violonistii: 
David Oistrah, Ruggiero Ricci, Christian Ferras, Josef 
suk, Peir Messiereur, Sidney Harth,  violoncelistul 
János Starker, oboistul Derek Wickens, violistul Fre- 
derick Riddle, organistii Milan Slechta si Ivan Sokol, 
precum si fonmatii ca: orchestra filarmonicii din 
Berlin, orchestra filarmonicii regale din Londra, or- 
chestra filarmonicii cehe, orchestra filarmonicii slo- 
vace. „Ansamblul polifonic“ din Paris, corul ,,Ma- 
drigal“ din Bucureşti, corul „Madrigal“ din Moscova, 
orchestra cehoslovacă Radio, orchestra simfonică pra- 
gheză, ansamblul ceh „Armonia“, „Soliştii din Za- 
greb“, „Orchestra pragheză de cameră fără dirijor“, 
s-au produs (lista ar mai putea încă fi completată !) 
pe podium-urile de concert pragheze, conferind, o dată 


în plus, pitorescului şi străvechiului oraș de cultură 
de pe Vltava aureola unui prestigios centru mu- 
zical, în care şi-au dat întilnire muzicieni de faimă 
internaţională. 

Dacă amintim în plus și faptul că repertoriul abor- 
dat s-a distins printr-o judicioasă întocmire, inclu- 
zind între primul si ultimul concert (în mod sem- 
nificativ si conform tradiţiei festivalul s-a deschis 
cu „Patria mea“ de Smetana si s-a încheiat cu ,Sim- 
fonia a IX-a“ de Beethoven) atit capodopere ale 
literaturii preclasice, clasice sau romantice, cît si 
lucrări reprezentative ale secolului nostru (între care 
operele complete ale lui L. Janacek, pagini din crea- 
ţia lui Britten, Prokofiev, Bartók, Stravinsky, W. Wal- 
ton, M. Tippet. Schönberg, I. Pizzetti, Dallapiccola, 
F. Chaun, L. Fiser) si ráspunzind astfel exigentelor 
celor mai variate ale publicului, intreaga semnificatie 
a festivalului ,Primávara la Praga 1969" apare, cre- 
dem, mai clar conturatá. 

În ce me privește, multe din clipele de adevărată 
elevaţie artistică resimtite în acele ziie festive, con- 
linuá să se păstreze, vii, în amintire. De neuitat, пе 
va rămîne, de pildă, audierea „Simfoniei a IV-a“ de 
Beethoven, a poemului simfonic „O viaţă de erou“ 
de К. Strauss, a „Muzicii pentru corzi, percuție si 
celestă“ de Bartok si a „Simfoniei a П-а“ de 
Brahms, sub bagheta lui Herbert von Karajan, con- 
ducind transfigurat de intensa-i trăire interioară or- 
chestra berlinezá (ce coeziune rará a tuluror com- 
partimentelor !), spre comunicarea celor mai profunde 
sensuri ale muzicii. 

Un alt mare dirijor, Rudolf Kempe, în fruntea nu 
mai puţin renumitei orchestre regale londoneze, ne-a 
insuflat convingerea că nu poate exista altă cale de 
tălmăcire a simfoniilor „Din lumea nouă“ de Dvoïäk 
şi a celei de „a cincea“ de Bruckner, decit aceea pe 
care a adoptat-o: claritate extremă, construcţie lo- 
gică, o energie ce nu exclude multiple nuanţe ex- 
presive. 

Dirijinid orchestra filarmonicii cehe, sir John Bar- 
birolli ne-a impresionat prin distincţia si rafinamen- 
tul subtil cu care a redat „Simfonia fantastică“ de 
Beriiioz, prin dramatismul imprimat „Simlfoniei da 
Requiem“ de Britten si prin ponderea și supletea 
cu care a acompaniat pe Christian Ferras — violo- 
nist virtuos şi în același timp sensibil, interiorizat — 
în „Concertul în re minor“ de Sibelius. 

O bună impresie ne-a lăsat — prin precizia gi na- 
turaletea execuţiei — si concertul dirijat de Martin 
Turnovsky la pupitrul orchestrei simfonice Radio a 
Cehoslovaciei, care a înscris în program piesa sim- 
fonică „Proces“ (după Kafka) a compozitorului ceh 
Е. Chaun, „Concertul pentru pian іп Mi bemol major, 
K. V. 482* de Mozart — solist un mare specialist 
al creației mozartiene: Paul Badura-Skoda — si 
„Simfonia a IV-a* de Martinu. 

Trecind acum la recitalele audiate, trebuie s-o 
amintim în primul rînd pe Elisabeth Schwarzkopf, 
marea «іпійгедій a cărei vrajă пе stáplineste încă 
dînd glas — cu acea puritate stilistică ce-i este pro- 
prie — unor lieduri de Gluck, Mozart, Schubert, 
Schumann, Wolf si R. Strauss, in acompaniamentul 
extraordinarului pianist Geoffrey Parsons. 
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În lumi muzicale mirifice ne-a transpus si un alt 
celebru duo de prestigiu : violonistul David Oistrah — 
pianista Frida Bauer, interpretind lucrări de Bach, 
Prokofiev, Beethoven, Janacek și Bartok, cu acea 
perfecțiune caracteristică interpretilor cultivați ce se 
dăruiesc total artei lor. 

Ruggiero Ricci, uluitor din punct de vedere al 
virtuozitätii tehnice (a apărut într-un recital cu piese 
pentru vioară solo de Bach, Bartok, Paganini și іп 
„Concertul nr. 3* de S. Saéns) ne-a deceptionat sub 
aspectul tráirii emotionale. 

Dintre formaţiile camerale, o adevărată „revelaţie“ 
ne-a produs-o „Ansamblul pelifonic din Paris", sub 
conducerea lui Charles Ravier —  cuprinzind 15 
membri: 6 cintáreti plus o grupă instrumentală 
acompaniatoare — care a executat în cel mai autentic 
stil si cu o ireproşabilă sincronizare şi suplete rit- 
micá, madrigale si dansuri franceze si spaniole din 
epoca Renașterii. 

,Solistii din Zagreb“, dirijati de Vladimir Ruzdjak 
au realizat momente de înalt nivel artistic rezultate 
dintr-o afinitate de concepție si o practică demnă 
de toată consideratia. (In program au figurat Viva:di, 
A. Scarlatti, J. Slavenski, Mozart). 

Formatia noastră corală camerală „Madrigal“, con- 
dusă de Marin Constantin, a cucerit si de astă dată 
sufragiile unanime ale auditorilor prezenți în număr 
mare în cea mai frumoasă biserică barocă din Praga, 
„Sf. Nicolae“. Execuţia ,Missei brevis* si a unor 
madrigale de Palestrina, a unor creații ale vechii 
muzici bizantine şi a ,Scenelor nocturne pentru 
două coruri pe versuri de F. Garcia Lorca“ де 
A. Vieru, a însemnat o nouă confirmare a unor 
multiple calităţi artistico-interpretative, printre care 
omogenizarea vocilor, probitatea stilistică, precizia rit- 
mică şi intonafionalá, expresivitatea frazării, gradatia 
inteligentă a nuantelor si continutu ui emotional. 

Referitor la spectacolele de operá a care am asistat 
(,Don Giovanni“ de Mozart, ,Hr: o Mariii^ (Po- 
vestiri despre Maria) de Martinu și „Kâta Kabanovâ“ 
de Janacek), putem afirma сё la fie are din ele ne-au 
captivat autenticitatea concepției, :ugestivitatea de- 
corurilor, sudura ansamblului де ir :enpreti. 

Dacă în opera lui Martinu — de fapt о tetralogie 
avind la bază 4 străvechi legende cv substrat biblic 
— montarea ne-a apărut oarecum sug aincárcatá (ге- 
gia: Ladislav Stros) muzica în sine interpretarea 
ei ne-au făcut să trecem cu vederea ate conventio- 
nalismele proprii genului. De reținut numele dirijo- 


rului : Bohumir Liška — extrem de sigur si de ex- 
presiv — precum si al sopranelor: Libuse Doma- 
ninska, Drahomira Tikalovâ, Ivana Mixova și Mar- 
cela Machotkovă — care s-au impus prin muzicalitate 
şi o prezenţă scenică din cele mai plăcute. 

Dar marea reușită a colectivului operei pragheze 
pe scena Teatrului National — „Narodni Divadlo“ 
— ne-a părut a fi fost spectacolul „Káta Kabanovä“ 
de Leos Janacek, sub conducerea muzicală competentă 
a lui Jaroslav Krombholc si în regia lui Hanus Thein. 
Cunoscuta dramă a lui N. Ostrovski 51-а găsit un 
strălucit echivalent muzical în paginile de un dra- 
maltism sobru, al acestei opere de Janacek, poate cel 
mai reprezentativ compozitor ceh. Montarea, idecoru- 
rile, evoluția personajelor — dintre care se cuvine să 
menţionăm alături de Libuse Domaninska în rolul ti- 
tular, pe Ivana Mixova (Varvara), Victor Koci (Boris), 
(Jaroslava Dobra  (bătrina | Kabanicha), Jaroslav 
Striska (Tichon), Vladimir  Jedenâctik  (Dikoj) si 
Zdenek Svehla (Kudrjas) — spre deznodămîntul con- 
flictului, intervenţiile corului, sublinierea de către 
orchestră a unor importante momente psihologice, au 
conlucrat în a menţine, la un înalt grad, o tensiune 
permanentă. 

În Caledrala „Sf. Vit“, cea mai grandioasă con- 
structie bisericească in stil gotic a Cehoslovaciei — 
aflată în centrul strávechiului castel Hradcany — ce 
adăposteşte nepretuite comori de artă, am ascultat 
oratoriul „Sfînta Ludmila“ de Dvořák, sub bagheta 
lui Alois Klima, în interpretarea orchestrei și co- 
rului radiodifuziunii cehoslovace, a corului de copii 
al Radiodifuziunii cehoslovace și a soliștilor Ема 
Zikmundová, Marie Mrázová, Beno Blachut, Viktor 
Koci, Richard Novák. Ecoul bolților înalte nu a pre- 
judiciat impresionanta audiție, сі dimpotrivă, i-a 
sporit efectul. În acest cadru, muzica lui Dvořák, 
monumentală frescă sonoră în care sint valorificate 
atitea vechi melodii și ritmuri cehe, a răsunat cu айё 
mai solemn. 

Cu regretul de a nu fi asistat la toate concertele, 
recitalurile şi spectacolele de operă ale acestei ediţii 
a festivalului „Primăvara la Praga“ — în aceeași 
seară fiind programate mai multe manifestări, adesea 
pentru noi la fel de atractive — ne exprimăm, în 
încheiere, satisfacția de а ne fi numărat printre 
auditorii care umplind de fiecare dată ріпа la ul- 
timul loc sălile de concert, au aplaudat mari muzi- 
cieni la o mare sărbătoare a muzicii. 


i RODICA OANA POP 


NOUVELLES 


MUSICALES 
DE ROUMANIE -- 


Bulletin d'Information 
de l'Union des Compositeurs 
de la Hépublique Socialiste de Houmanie 


Prix de l'Union des Compositeurs 


La tradition des prix qui vien- 
nent couronner les efforts des com- 
positeurs de Roumanie. illustrée 
déjà il y a quelques dizaines d'an- 
nées par le prix nationai „George 
Enesco* et de nos jours par les 
prix récemment accordés par l'Etat 
et l'Académie de la R. S. de Rou- 
manie, se poursuit à travers Гіпѕ- 
titution toute récente des prix de 
l'Union des Compositeurs. Idée for- 
mulée lors des débats de l'Assem- 
blée Générale des Compositeurs ct 
Musicologues du mois de Décembre 
1968, les prix de l'Union des Com- 
positeurs sont devenus une réalité 
à l'occasion de leur décernement 
en Juin 1969, dans le cadre d'une 
séance solenneile du Comité. 

Un nombre imiportant d'ouvra- 
ges musicaux et musicologiques 
réalisés pendant les années 1967— 
1968 ont été appréciés comime étant 
d'une valeur particulière et signifi- 
cative pour la diversité des préoc- 
cupations créatrices de la musique 
actuelle roumaine. 

Le prix pour ouvrages vocaux- 
symphoniques a été accordé à la 


Cantate „La maison“ de Ştefan 
Mangoianu, un morceau plein de 
verve et d'optimisme, écrit dans un 
langage clair et particulièrement 
Longuement élaborée, 
cette cantate témoigne une fois de 
plus le talent du compositeur, 
l'originalité de sa conception musi- 
caie. Ce méme prix a été aussi ac- 
cordé à la cantate „Ulysse“ de Liviu 
Glodeanu, 
parmi 


expressif. 


ouvrage qui s'inscrit 
les réalisations intéressantes 
de ce jeune et talentueux compo- 
siteur, dont chaque oeuvre nouvelle 
apporte le témoignage d'un nouvel 
aspect de sa ,voix^ musicale per- 
sonnelle. 

Le prix pour ouvrages sympho- 
niques a été décerné à Ludovic 
Feldmann pour „Variations sympho- 
niques“. Le compositeur, doué 
d'un sens impressionant du sé- 
rieux, manifeste dans ses ouvrages 
un lyrisme intensément dramatique 
et réalise dans cette dernière com- 
position une de ses pages les plus 
élevées. 


Theodor Grigoriu 


Le prix pour ouvrages sympho- 
niques de petites dimensions a été 
ассогдав à l'ouvrage „Motifs de dé- 
coration du Maramureş“ de Cor- 
neliu Dan Georgescu, considéré dès 
sa première audition comme un vé- 
ritable bijou du genre symphonique 
de petite taille. Bon connaisseur du 
folklore, Corneliu Dan Georgescu 
réussit à surprendre les couleurs 
inédites et pleines de charme de 
la musique du nord du pays et 
les transpose dans un morceau qui 


ne se borne pas au seul niveau 
ethnographique, mais acquiert le 
souffle d'une oeuvre personnelle 


par l'originalité du traitement or- 
chestral et de la forme. 

Le prix ci-dessus a également 
été accordé au compositeur Mihai 
Moldovanu, toujours actuel dans 
notre vie musicale, pour son mor- 
ceau orchestral „Vitraux“. La sug- 
gestivité de l'ouvrage, son timbre 
et son expression en font une page 
de valeur pleine de significations 
dans le contexte де Ја création 
musicale actuelle. 
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Le prix pour la musique де 
chambre а été décerné au сотро- 
siteur Adrian Rafiu pour son mor- 
ceau „Concertino рег la musica 
nova", D'une musique sobre, riche 
en idées, ce morceau réussit à inté- 
grer une série de suggestions techni- 
ques fort actuelles dans un déploie- 
ment relativement traditionnel. 
Par sa noblesse et sa sincérité, l'ou- 
vrage d'Adrian Ratiu justifie son 
excellente appréciation bien mé- 
ritée, dans le pays autant qu'à l'é- 
tranger où il a été présenté par 
l’ensemble „Musica Nova“ auquel 
du reste il a été dédié. 

Le prix pour musique de cham- 
bre vocale a été décerné à Tudor 
Ciortea pour son Madrigal sur vers 
de Lucian Blaga intitulé „Chanson 
pour tous les deux"; il est l'au- 
teur d'un grand nombre de lieds 
entrés dans le fonds d'or de ce 
genre musical. 
ouvrages de mu- 
sique chorale a été obtenu par 
Liviu Glodeanu pour  ,Deux ma- 
drigaux* sur vers populaires ; de 
méme, Radu Paladi pour sa compo- 
sition „Pays nouveau, pays bien- 
aimé* (sur vers de Vlaicu Вігпа) 
et enfin Laurenfiu Profeta, pour sa 
chanson „Aujourd’hui nous défi- 
lons* (sur vers de C. Cárjan) ont 
obtenu ce prix pour chansons de 
masses. 

Le prix pour musique légère a 
été décerné à Radu Șerban pour 
une de ses chansons qui jouit d'un 
beau succès : ,La rue“. Le prix pour 
musique de fanfare a été obtenu 
par Savel Horceag pour l'ouvrage 
„Suite d'esquisses symphoniques“ et 
par Aurel Popa pour l'ouvrage 
„Suite patriotique“. 

Le compositeur et musicologue 
Zeno Vancea a été distingué du 
prix de musicologie (Histoire de la 


Le prix pour 


Musique) pour son ouvrage „La 
creation musicale roumaine aux 
XIX-e-XX-e siècles“ — dont seul 
le premier volume vient de pa- 
raitre; l'ouvrage peut être fa- 
cilement considéré comme l'abou- 
tissant de recherches longues et 


approfondies Idans le domaine de 
l'histoire de la musique roumaine. 
Le méme prix a été décerné à 
Petre Brincusi pour l'ouvrage „His- 
toire de la musique roumaine“. 
Autre prix de musicologie (pour 
ouvrages де  wulgarisation): ас- 
cordé à Octavian Lazăr Cosma 
pour son ouvrage ,L'Oedipe énes- 
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cien“ qui représente une valeur 
considérable en ce qui concerne 
l'investigation pertinente de l'oeu- 
vre énescienne, envisagée dans le 
contexte des contributions à la 
musicologie roumaine. 

Pour son importante contribution 
à la vulgarisation des oeuvres de 
musique universelle dans notre 
pays, Wilhelm Berger a été dis- 
tingué du prix de musicologie, pour 
son traité sur „La musique sympho- 
nique barroque et classique“. 

Corneliu Dan Georgescu a obtenu 
le prix de musicologie (pour ou- 
vrages de critique musicale, fol- 
klore et éducation musicale) pour 
son recueil intitulé „Airs de danse 
d'Olténie*. 


NOUVEAUX OUVRAGES 


SECTION de musique sympho- 
nique, vocale-sy miphonique, de 
chambre. d'opéra et ballet: 

Sandu Albu: Deux  lieds (Le 
Coucou, Chanson, sur vers  d'O. 
Сора): A. Albin: | Divertissement 


pour basson et piano; Mansis Bar- 
beris: „Doina“ pour voix et trois 
instruments (hautbois, clarinette et 
harpe); Nicolae Brinzeu: Cantate 
du ,Maitre Manole“ (sur vers de 
Vasile Alecsandri); Tudor Ciortea : 
„La ballade du fils perdu“ pour 
trois sopranos, сїагіпеіќе, violoncelle 
et harpe (sur vers de L. Blaga); 
„L'oiseau inconnu“ (sur vers de Т. 
Arghezi); ,Couleurs*, quatre minia- 
tures pour voix et piano (sur vers 
d'Adrian Maniu): Nicolae Coman: 
Sept lieds sur vers de Sapho. Michel- 
Ange, Sandberg et Mariana Dumi- 
trescu ; George Draga: Ouverture de 
concert pour orchestre ; Florin Dimi- 
triu: Triptyque symphonique; Li- 
viu Glodeanu: „Zamolxes“, opéra 
radiophonique, livret du composi- 
teur d'apres une pièce de théâtre 
de L. Blaga; Corneliu D. Georges- 
cu: „Blanc-Noir“, morceau pour 
orchestre ; Vasile Herman: „Poly- 
phonie“. morceau pour orchestre ; 
Liviu Ionescu: ,L'étrange trouba- 
dour“, ballet: Walter M. Klepper: 
Trois lieds pour voix et 12 instru- 
ments (sur vers de A. Blandiana): 
Matei Kozma : Trois morceaux pour 
orgue; Emil Lerescu: Deux lieds 
(sur vers de Mariana Dumitrescu) ; 
Lucian Metianu: ,Eloge", morceau 
pour orchestre; Mihai Moldovan: 


„Poèmes“, pour orchestre de cham- 
bre; Traian Mihdilescu : Quatuor de 
cordes ; Octavian Nemescu: ,Poly- 
rythmiques“, morceau pour clari- 
nette et piano; Ștefan Niculescu 
,Aphorismes*, pour vingt solistes 
et cheur (sur vers  d'Héraclithe 
d'Ephése); Virgil Onitiu : ,Inscrip- 
tion*, lied (sur vers de T. Arghezi) ; 
Smaranda Oteanu : „Gouache“ ; Car- 
men Petra-Basacopol — Divertisse- 
ment pour harpe, quintette d'instru- 


ments à vent, contrebasse et xi- 
lophone ; „La fille et le masque“, 
ballet sur livret де М. Coman; 
Doru Popovici: „Codex Саїопі“, 
morceau pour orchestre de cordes; 
„Musique funèbre“ pour violon et 
piano; Andreas Porfetye ,,Déten- 


tes^, six lieds (sur vers de N.La- 
bis) ; Mircea Popa: Sonate op. 2 
pour violon et piano; Vasile Spá- 
tărelu : „Inscription“, „Elegie ot 
Burlesque“, pour violon el piano: 
Sigismund Toduţă : l'Ovatoire „Mio- 
rita^ (sur vers de V. Alecsandri); 
Achim  Stoia: „Trois inscriptions“ 
pour voix et piano (sur vers de 
T. Arghezi); Marius Suciu: 1а 
Cantate „Arc reflexe“; Quatuor de 
cordes ; Cornel Täranu: „Chanson“ 
pour orchestre de cordes; Dan 
Voiculescu ; trois lieds (sur vers 
de L. Blaga et N. Stănescu); ,Spi- 
rales“, morceau pour piano; Sorin 
Vulcu: Symphonie; Radu Zamfi- 
rescu : Quatuor de cordes; Stefan 
Zorzor: Quatuor de cordes op. 2 
Adalbert Winkler: „Les portes de 
la lumiére* ouverture symphonique. 


SECTION de musique chorale : 

Zoltan Aladar: ,Sous le ciel en- 
soleillé^ (sur vers de V. Birna); 
Josef Birtalan: „Quel beau pays 
que le nôtre!“ (sur vers de San- 
dor K.); Sorin Cioroiu: „La Pa- 
trie“ (sur vers de V. Tulbure): 
Bodiszar Csiky: „Je garde en mon 
coeur“ (sur vers de I.  Horvat); 
George Derietfeanu: „А  Grivitza, 
еп 732“ (sur vers de V. Tulbure); 
Mihai Moldovan : „Sortileges* ; 
Constantin Palade : „Feuille verte de 
noyer“; „Berceuse“; „La corneil- 
le“ ; Zaharia Popescu: „Un nou- 
veau printemps nous arrive"; „La 
moisson*; Vasile Timiş: „Pourquoi 
te berces-tu, forét?"; „Au coeur 
de la forét dense* (sur vers de 
M. Eminescu) ; George Vancu : „Beni 
sois-tu pays roumain“. 


SECTION de musique d'operette, 
legere et de danse: 

A. Albin: „А l'aube. loin de la 
rive“; „Là-haut dans les Carpa- 
tes“ (sur vers de T. Potircá); Ion 
Cristinoiu : „Depuis quelque temps“ 
(sur vers de M. Dumbravă); 
E. Deda: „Ne t'atiriste pas“, „Dis, 
lautar, dis“ (sur vers de H. Ne- 
grin); „Је suis fautif" (sur vers de 
1. Preda); Florentin Delmar: „La 
Roumanie s'élève“ (sur vers de 
І. Traian); Wilhelm Demian: „La 
porte tournante“, орегейе sur li- 
vrct de E. Sarcossi et H. Bella; 
Aurel Giroveanu : „Qui me plait ?* ; 
„L'arbre aux feuilles d’or“ (sur 
vers de Т. Muşatescu); Mişu 
Iancu:  L'accondéoniste virtuose“, 
morceaux pour accordéon; Stefan 
Kardoș : „Autrefois“, „Ne pars pas“ 
(sur vers de C. Cárjan); ,Qu'ar- 
rive-l-il à mon esprit 74 (sur vers 
de Tia Mureş) ;Nicolae Kircules- 
cu: „Се que la vie peut être bi- 
zarre, parfois!* ,Les journées s'é- 
coulent à tir d'ailes^ (sur vers de 
Н. Negrin); „Les marches“; „Un 
brin de pissenlit^ (sur vers де 
T. Utan); ,La petite valse", mor- 


ceau pour piano solo; Alexandre 
Mandy: „La terre", „La colonne 
infinie“, ,Pourquoi ne m'as-tu pas 
lâché ?“, „Pourquoi, pourquoi ?* 


(sur vers de T. Musatescu) ; Aurel 
Manolache : „C'est pour ton bien" 
(sur vers de E. Mirea); L. Profeta : 
Moi, je ne suis pas moi-même“ (sur 
vers de C. Cârjan); „Après moi, 
le déluge* (sur vers de M. Dum- 
bravá); Elly Roman: „Une larme, 
un sourire“; „Qui prendra la cor- 
beille aux fraises?“ (sur vers de 
Al. Felea); „Je voudrais être...“ 
(sur vers de A. Freamát) ; „Gouttes 
d'arc-en-ciel", suite pour piano; 
Vasile Veselovschi : „Une bande de 
nomades passait"; ,De quel droit 
me fais-tu pleurer?^", „Je suis la 
risée du monde“ (sur vers de M. 
Maximilian); Margareta  Xenopol: 
„Romance sans musique“ (sur vers 
de I. Minulescu). 


SECTION de musicologie 


L. O. Cosma: Chronique de la 
musique roumaine (1859--1898); 
V. Tomescu: Caractères esthétiques 
et de style de la musique roumai- 
ne; Répertoire international de lit- 
térature et musique (R.I.L.M.), New- 
York, I-er sem. 


VISITES : 


Boris Tereniev et Edouard Ка- 
gakortian, compositeurs de l'Union 
Soviétique; Madame Ulla  Britt- 
Edberg, critique musical de Suède ; 
Lucjan Matyka, ministre de 1а 
Culture et des Arts de Pologne. 


rédigé par C-TIN DRĂGOI 


LA PHILHARMONTE 
„GEORGES ENESCO* 


La Philharmonie „George Enes- 
co“ a fete, l'automne dernier, le 
centième anniversaire de son ac- 
tivité dans le domaine de la mu- 
sique roumaine. Née de la soif de 
culture d'un peuple, la ,Philhar- 
monie roumaine“ — telle qu'à ses 
débuts elle s'appelait — devait par- 
courir les méandres d'une existence 
parfois incertaine, d'autres fois tra- 
gique, mais le plus souvent éclairée 
par la joie des grands accomplis- 
sements artistiques. Un devoir de 
conscience à l'égard des grands ef- 
forts des prédécesseurs nous fait 
mentionner à la place d'honneur 
Edouard Wachmann „le fondateur", 
Dimitrie Dinicu „le continuateur“ 
des temps difficiles, Geonge Geor- 
gescu, le chef d'orchestre presti- 
gieux qui a placé l'ensemble au 
niveau des grands orchestres euro- 
péens. Tous ceux-là еі sourtout 
Georges Enesco, ont marqué des 
degrés dans la marche ascendante 
de notre premiére institution musi- 
cale nationale. 

Pendant le dernier quart де 
siécle de son existence centenaire, 
la „philharmonie“ s'est développée 
dans les conditions de vie nouvelle 
de notre pays. Un bref aperçu re- 
trospectif mettra en évidence les 
réalisations accomplies durant cette 
période, dont le nombre équilibre 
la valeur. 

A l'automne de l’année de la 
„Liberation“, la Philharmonie a re- 
pris son activité interrompue tem- 
porairement par la violence des 
bombardements. George Enesco a 
ouvert la nouvelle saison musicale 
par une suite ininterrompue де 
concerts, dont le cycle des Sympho- 
nies de Beethoven demeure un sou- 
venir inoubliable de son art de la 
direction (musicale. 


En 1945 commence pour notre 
pays une nouvelle ére d'essor ar- 
tistique. La Philhanmonie де 
Bucarest devient une institution 
d'Etat et sa direction est confiée au 
musicologue Emanuel Ciomac, placé 
à la téte d'un comité de direction. 
Le pays se voit doté. peu à peu, 
de différentes institutions de cul- 
ture: 18 orchestres symphoniques 
sont formés dans les principaux 
centres, de méme que 16 théátres 
musicaux, 10 grands ensembies de 
chansons et danses populaires, 25 
orchestres d'instruments folklori- 
ques; un vaste système d'enseigne- 
ment musical comprenant des 
écoles de musique de tout degré, 
jusqu'aux  Conservatoires d'Etat, 
prend naissance, en constituant de 
la sorte, de pair avec le vaste ré- 
seau d'institutions musicales déjà 
mentionnées, un puissant moyen de 
propagation de l'art des sons dans 
les masses larges du peuple. C'était 
à la Philharmonie de Bucarest que 
revenait tout naturellement, en tant 
que l'une des institutions les plus 
importantes, le róle d'appuyer le 
développement des formations simi- 
laires sur tout ie territoire ди 
pays. 

De 1947 à 1994, le compositeur 
et chef d'orchestre Constantin Sil- 
vestri qui, en peu de temps, avait 
réussi à s'imposer comme ипе 
grande valeur de l'art de l'inter- 
prétation en tant que chef d'or- 
chestre, prend la direction de !a 
Philharmonie. 

Dans les conditions favorables 
créées par le régime populaire, 
l'institution reçoit une nouvelle or- 
ganisation et déploie une sphère 
d'activité plus vaste. A l'automne 
de lannée 1950 un choeur acadé- 
mique de plus de 100 personnes est 
fondé et l'on met, en méme temps, 
les bases du premier noyau d'Etat 
de solistes instrumentistes et vo- 
caux. Parmi les premiers, mention- 
nons Valentin Gheorghiu (solo de 
piano), Ion Voicu et Ştefan Gheor- 
ghiu (solos de violon) le violoncel- 
liste Radu Aldulescu et parmi les 
seconds : Elena Cernei, mezzosopra- 
no, Emilia Petrescu, soprano, Aurel 
Alexandrescu, ténor, Alexandru 
Voinescu. basse. Pendant cette pé- 
riode, deux chefs d'orchestre se 
relayaient en permanence au pu- 
pitre de l'orchestre  philharmoni- 
que: c'étaient George Georgescu et 
Theodor Rogalski; le choeur était 
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dirige par Ştefan Mureșanu, ensuite 
par D. D. Botez et Vasile Pântea. 

Dotée de cadres artistiques nou- 
veaux, la Philharmonie enrichit son 
répertoire d'ouvrages  vocaux-sym- 
phoniques de grande envergure ap- 
partenant au fonds de la musique 
universelle еп méme temps que 
lon donne en premiere audition 
des ouvrages roumains dont nous 
citons les Oratoires de Pâques et 
Noël de Paul Constantinescu, l'ora- 
toire „Tudor  Vladimirescu* de 
Gheorghe Dumitrescu et beaucoup 
d'autres. 

Des hôtes de marque commen- 
cent à nous arriver ide l'étranger : 
Jacques Thibaud, Yehudi Menuhin, 
David Oistrach, M. Rostropovitch, 
Monique de la Bruchollerie, Annie 
Fischer et d'autres. 

Le l-er octobre 1953, la Philhar- 
monie étant élevée, par une déci- 
sion du Conseil des Ministres, au 
rang d'institution républicaine, on 
lui accorde l'Athénée Roumain 
comime siège principal et on fonde, 
à côté des formations existantes. de 
nouvelles sections : celle de la mu- 
sique de chambre, de l'orchestre 
populaire „Barbu Läutaru“ ainsi 
que celle des Conférences musicales. 

De la sorte, l'institution prend 
l'aspect d'un complexe artistique 
dont les forces de travail augmen- 
taient sans cesse, dans le cadre 
d'un personnel spécialisé. 

En 1954, la direction de la Phil- 
harmonie est confiée à George 
Georgesco, avec Mircea Basarab 
pour chef d'orchestre principal. 

Aprés la mont бе George Enesco, 
en signe d'hommage à la mémoire 
du grand homme, la Philharmonie 
prend son nom et dans sa nouvelle 
organisation et sous ce nouveau vo- 
cable, la vieille institution déploie 
une activité toujours plus vaste, 
comprenant plusieurs domaines, 
chaque formation visant un aspect 
de l'éducation esthétique musicale 
du public. 

L'orchestre symphonique, la pius 
ancienne des formations de la Phil- 
harmonie, possédant une longue ex- 
périence геогвапівбе et  rajeunie 
avec ides éléments d'un haut niveau 
professionnel, déploie elle aussi pour 
sa part, une intense activité: un 
seul concert symphonique  hebdo- 
madaire ne pouvait plus satisfaire 
aux exigences croissantes du pu- 
blic amateur de musique. Les con- 
certs en sont donc doubles et par- 
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fois ils sont méme répétés une troi- 
sième fois. Les chefs  d'orchesire 
permanents lui impriment un ni- 
veau artistique supérieur, visant au 
respect du style et ide l'expression 
véridique des piéces du répertoire, 
lequel comprend un grand nombre 
de chefs-d'oeuvres de la musique 
universelle et roumaine. En com- 
mençant avec les ouvrages des 
compositeurs préclassiques italiens, 
français et allemands, avec l'école 
classique viennoise, les grandes sym- 
phonies et poèmes des compositeurs 
romantiques et ‘des écoles nationa- 
les, en passant par  limpression- 
nisme francais et l'expressionnisme 
allemand, le réalisme classique 
russe et en finissant avec les ou- 
vrages de musique contemporaine, 
tous les chefs-d'oeuvres des diffé- 
rents courants ou écoles sont рге- 
sents dans le répertoire des forma- 
tions artistiques. Mais, avant tout 
autre chose, la Philharmonie a con- 
sidéré comme un devoir d'honneur 
la tâche d'interpréter, dans presque 
chacun de ses concerts, l'oeuvre 
musicale roumaine, à commencer 
par Enesco et ses contemporains : 
Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, Mi- 
hail Andricu. Martian Negrea, Sa- 
bin Drágoi, Alfred  Alessandrescu 
etc, pour continuer avec les disci- 
ples et les continuateurs Че la tra- 
dition enescienne, tels que Ion Du- 
mitrescu, Paul Constantinescu. Ze- 
no Vancea, Th. Rogalski, Gh. Du- 
mitrescu, T. Ciortea ou les plus jeu- 
nes: Pascal Bentoiu, Anatol Vieru, 
Wilhelm Berger, Doru Popovici, 
Theodor Grigoriu, Dumitru Clpo- 
ianu, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, 
Stefan Niculescu, Liviu Glodeanu, 
Alexandru Hrisanide, Dan Constan- 
tinescu, Carmen Petra-Basacopol. et 
beaucoup d’autres, 


Les concerts symphoniques ont 
lieu généralement à la Salle de 
lAthénée 'Roumain, mais souvent, 
à cause de son exiguité face à la 
foule des solliciteurs, ils s'organi- 
sent à la Salle du Palais de la Ré- 
publique qui comprend plus de 
3000 places. En plus des concerts 
hebdomadaires donnés aux  ama- 
teurs habituels de musique, moyen- 
nant n abonnement,  l'orchestre 
philharmonique donne aussi des 
concerts symphoniques destinés aux 
institutions d'Etat, aux Entreprises 
et Organisations de masse, de la 
Jeunesse ou des Etudiants. Pour ses 
réalisations dans le domaine de 


l'art musical, dans des conditions 
remarquables, l'orchestre  philhar- 
monique a recu le titre, conféré par 
le Gouvernement, de „Groupe ar- 
tistique émérite“ et, à l’occasion de 
son centenaire, il a été distingué de 
ГОгаге du Mérite Culturel de I-ére 
classe. 

Les membres ide l'orchestre sym- 
phonique sont recrutés, pour la plu- 
part, parmi les lauréats des diffé- 
rents concours nationaux et inter- 
nationaux et maints d'entre eux 
sont professeurs au Conservatoire 
ct idans les écoles d'enseignement 
musical de la Capitale. Les fréquen- 
tes tournées de l'orchestre sym- 
phonique dans les centres ouvriers 
et culturels du pays ont eu un écho 
puissant sur les orchestres des vil- 
les de la province et les formations 
musicales semi-symphoniques  d'a- 
mateurs, en les stimulant, ics uns 
autant que les autres, dans leur ac- 
tivité. L'orchestre a encore cntre- 
pris des tournées à l'étranger, dans 
les principaux centres musicaux 
d'Europe; ses brillants succès ont 
été consignés par la presse musi- 
cale des pays respectifs. 

Le choeur académique de la 
Philharmonie déploie une activité 
de plus en plus intense, en partici- 
pant aux concerts de musique vo- 
cale-symphonique dont les program- 
mes comprennent des chefs-d'oeu- 
vres de la musique universelle des 
époques antérieures, auxquels 
s'ajoutent les ouvrages valeureux 
de la musique contemporaine : les 
oratoires „Jeanne d'Arc sur le bû- 
cher“ de Honneger, „Carmina bu- 
rana“, „Catulli carmina“, „Trionffo 
d'Afrodita* de Karl Orff, „Le Sacre 
du Printemps“ de Stravinsky et 
„War Requiem“ de B. Britten, la 
ІП-е Symphonie, avec choeur, 
d'Enesco, la „Cantate profane“ de 
Belá Bartók, enfin des oratoires et 
cantates de compositeurs roumains 
contemiporains. Mentionnons égale- 
ment les concerts à cappella com- 
prenant un vaste répertoire d'ou- 
vrages  préclassiques, allant jus- 
qu'aux créateurs de musique con- 
temporaine. Il convient de signaler 
le fait que maints talents provenus 
du choeur se sont affirmés en tant 
que solos sur les scenes de la Phil- 
harmonie, de l'Opéra ou des diffé- 
rents théátres musicaux du monde. 

L'orchestre de musique populaire 
„Barbu Láutaru* dont le nom est 
celui du fameux barde-ménétrier 


du siécle dernier que Liszt avait 
si hautement apprécié lors de son 
voyage à travers notre pays en 
1847, donne des concerts dont les 
programmes offrent les plus jolies 
mélodies et chansons populaires. 
Ces concerts ont lieu à VlAthénée 
ou à la Salle du Palais de la Ré- 
publique, suivant le cas. L'orchestre 
entreprend également des tournées 
de «concerts dans le pays et même 
à l'étranger, ce qui a porté, tout 
au loin sur les méridiens du globe. 
la renommée de la chanson et de 
la danse populaires roumaines. 


La Philharmonie organise un 
grand nombre de récitals et con- 
certs de musique de chamibre aveo 
le concours des solistes de l’insti- 
tution ou d'autres idu pays ou de 
l'étranger. Parmi les solos perma- 
nents de d'institution citons certains 
noms Че renommée internationale, 
tels que le pianiste Valentin Gheor- 
ghiu, les violonistes Ion Voicu, Ste- 
fan Gheorghiu et Mihai Constanti- 
nescu, le soprano Emilia Petrescu, 
le ténor Ion Piso etc. La Philhar- 
monie accorde tout son appui aux 
jeunes talents en train de s'affir- 
mer ainsi qu'à ceux qui ont obtenu 
des distinctions et mentions dans 
les concours nationaux ou interna- 
tionaux, en leur offrant l'occasion 
de donner des récitals à l'Athénée 
Roumain. Durant ces derniéres an- 
nées, environ 200 concerts et réci- 
tals ont eu lieu par saison musi- 
cale. En outre, les solistes de la 
Philharmonie ont entrepris des 
tournées à l'étranger, en se cou- 
vrant de succés. 

Afin de contribuer à l'éducation 
musicale de la jeunesse et du 
grand public, formé еп majorité 
de travailleurs, la Philharmonie 
George Enesco s'est posé le problé- 
me de l'éducation esthétique des 
auditeurs et 'depuis 1954 elle l'a 
placé au centre de ses préoccupa- 
tions. La section „Conférences mu- 
sicales", à laquelle sont affectés des 
chargés de cours, poursuit des ob- 
jectifs scientifiques et méthodiques, 
utilise un complexe de moyens in- 
structifs à partir du programme de 
salle düment documents, jusqu'aux 
procédés audio-visuels les plus va- 
riés. 1 revient aux chargés de 
cours de rédiger le contenu des 
cahiers-programimes des concerts 
symphoniques, des récitals et des 
concerts de musique de chambre, 
en faisant une analyse musicolo- 


gique des ouvrages présentés. C'est 
encore eux qui rédigent les bro- 
chures de caractere éducatif à Гіп- 
tention du public amateur de соп- 
certs destinés aux élèves, aux étu- 
diants, aux organismes de la Jeu- 
nesse et aux entreprises et institu- 
tions d'Etat de la Capitale. 

Une préoccupation de tout pre- 
mier ordre de la section ,Confé- 
rences“ est celle de ‘donner des 
„concerts-lecons“, destinés à toutes 
les catégories d'auditeurs, compre- 
nant les thémes les plus divers, de- 
puis les plus simples éléments de 
langage musical, en passant par les 
monographies portant sur les mai- 
tres de la musique universelle, jus- 
qu'aux problèmes les plus subtils 
d'esthétique où l'on explique les 
courants et les différentes concep- 
tions surgies le long de l'histoire de 
la musique. C'est dans ce contexte 
d'idées, que la Philharmonie a or- 
ganisé, sous le litre „La musique à 
iravers les siecles“, un cycle de con- 
certs-lecon qui ont couvert plusi- 
curs saisons musicales. De semibla- 
bles manifestations d'un caractere 
purement éducatif ont eu lieu aussi 
en dehors de l'institution, dans les 
écoles, les facultés, les maisons de 
culture, les entreprises et clubs ou- 
vriers des divers chantiers. Plus de 
400 coucerts-lecons ont été donnés 
par la Philhanmonie depuis 1954, 
année de fondation de la section 
„Conferences“. 

Aprés la mort de George Geor- 
gesco (1964), la direction de la Phil- 
harmonie a passé entre les mains 
de Mircea Basarab, lequel — à cóté 
de Mircea Cristescu et Mihai Bre- 
diceanu, chefs d'orchestre perma- 
nents —, continue également son 
activité de chef d’onchestre. Cette 
année, le 1-ег mars, le poste de di- 
recteur général de l'institution a 
été confié au compositeur Dumitru 
Capoianu qui la dirige en se faisant 
aider par un Conseil artistique. 
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La „Philarmonie „Georges Enesco“ 
actuelle est l'heureux résultat des 
efforts déposés par le passé par ses 
chefs successifs, lesquels n'ont ja- 
mais marchandé leur fatigue pour 
Гепрарег et la maintenir sur la voie 


du meilleur accomplissement artisti- 
que. Enesco, Georgescu, Perlea, Sil- 
vestri, Rogalski, autant de noms 


sonores de chefs d'orchestres rou- 
mains qui ont apporté leurs contri- 
butions à l'établissement des coor- 
données de style sur la ligne des- 
quelles s'est développé l'ensemble 
musicale de l'institution. La remar- 
quable qualité de la sonorité des 
cordes, le riche coloris des nuances 
réalisées par les instruments de la 
catégorie des bois, la brillante ré- 
sonance des cuivres, l'intonation 
toute pure, la précision de l'attaque, 
la sensibilité de la phrase musicale 
sont des qualités précieuses qui 
dessinent le profil artistique de la 
Philharmonie de Bucarest, reconnu 
d'ailleurs par la presse de tous les 
pays. 

Pour mieux illustrer l'envergure 
de son activité et le développement 
continuel de celle-ci, en  dé- 
montrant en méme temps les ré- 
sultats pratiques que la Philhar- 
monie a obtenus dans l'oeuvre 
d'éducation musicale d’un public 
sans cesse renouvelé, il suffit de 
rappeler que les derniéres saisons 
musicales se sont déroulées à gui- 
chets fermés, les billets étant ven- 
dus par abonnement avant méme 
le début de la saison annuelle. 
Aussi bien, peut-ont affirmer que 
dans les conditions favorables of- 
fertes par le régime socialiste de 
notre pays, la Philhanmonie , Geor- 
ge Enescu connait actuellement un 


épanouissement de son activité 
auquel  n'osaient peut-être même 
pas songer ses devanciers, mais 


dont le peuple roumain n'en est que 
plus fier. 
V. POP BALENI 


м 


LA MUSIQUE À LA 
RADIODIFEUSION ROUMAINE 


La Direction Musicale de la Ra- 
diotélévision constitue à câte des 
autres grandes institutions musica- 
les du pays, lun des piliers de 
lactivité artistique roumaine. Par 
ses organismes, elle déploie une 
activité soutenue de diffusion des 
valeurs de la musique universelle 
et roumaine, d'éducation artistique 
des masses. 

Le nombre imposant de ses for- 
mations artistiques d'ensemble (Or- 
chestre Symphonique, Orchestre du 
Studio, Choeur académique, Choeur 
d'enfants, Orchestre de musique 
folklorique, Orchestre de Variétés), 
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le vaste corps de ses redacteurs spe- 
cialises dans les differents domai- 
nes de la composition et linterpre- 
tation musicales, permettent à la 
D:rection Musicale de la Radiote- 
lévision d'apporter sa contribution 
substantielle aux programmes dif- 
fusés quotidiennement à nos postes 
de radio ou dans le cadre de cer- 
taines manifestations spéciales se 
déroulant dans les salles de concerts 
du pays, en vue de faire connaître 
aux masses les valeurs les plus 
significatives de notre création 
d'art. 

Une sommaire revue de la struc- 
ture des formations de la Radioté- 
lévision, en méme temps qu'un ra- 
pide coup-d'oeil sur quelques uns 
des éléments de ses programmes 
éducatifs-musicaux, seront à méme 
de nous donner la mesure de l'ac- 
tivité déployée par la Direction 
Musicale de la Radiotélévision. 

Par une participation continuel- 
le, de pair avec l'Orchestre Philhar- 
monique d'Etat „George Enesco“, à 
la vie symphonique de la Capitale 
du pays, l'Orchestre Symphonique 
de la Radiotélévision —  fêtant 
bientôt ses 40 ans d'activité fertile 
— mérite le prestige dont il jouit 
dans le paysage musical du pays. 
Ionel Perlea et Leopold Stokowski, 
de méme que Igor Markevitch et 
Ghenadi Rojdestvenski ne sont que 
quelques noms prestigieux parmi 
les innombrables chefs d'orchestre 
qui n'ont pas hésité de manifester 
leurs appréciations positives en ce 
qui concerne la musicalité, l'homo- 
généité des différentes catégories 
de l'Orchestre, la connaissance des 
styles, le zéle passionné dont cha- 
cun des membres de l'orchestre fait 
don de lui-méme à la musique. 


Les représentants les plus mar- 
quants de la musique roumaine — 
George Enesco, 'Mihail Jora, Con- 
stantin Nottara, Theodor Rogalski. 
Alfred  Alessandresco, Constantin 
Silvestri, George  Georgesco, An- 
tonin Ciolan, Ionel Perlea, Constan- 
tin Bobesco — ont pris la baguette 
à son pupitre. De célèbres chefs 
d'orchestre et solistes ont collaboré 
le long des ans avec l'Orchestre 
Symphonique de la Radio. en 
contribuant au relèvement de son 
niveau d'interprétation ; nous еп 
citons : Willem Mengelberg, Gregor 
Fitelberg, Leopold Stokowski, Igor 
Markevitch, André Cluytens, Kiril 
Kondrasin, Ghenadi  Rojestvenski, 
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John Pritchard. Lorin Meazel, Carlo 
Felice Cillario, Vaclav Smetacek, 
Carlo Zecchi, Gaspar Cassado, An- 
dré Navarra, Henryk Szeryng. Clau- 
dio Arrau, David Oistrach, Leonid 
Kogan, Daniil Safran, Aldo Cicco- 
lini; Witold Malcuzynski, Magda 
Tagliafero, Emil Ghilels, Mastislav 
Rostropovici, Lola Bobescu, John 
Ogdon. 

L'orchestre symphonique a su en 
permanence entrelacer harmonieu- 
sement son activité musicale 
(concerts publics hebdomadaires) 
avec la tâche principale qu'elle se 
propose, celle d'enrichir la phono- 
théque de la Radiodiffusion par l'en- 
registrement des pages les plus 
remarquables de la musique natio- 
nale et universelle. Ces dernières 
années, sous la baguette de ses chefs 
d'orchestre permanents — Iosif 
Conta et Emanuel Elenescu —, l'Or- 
chestre a entrepris des tournées à 
l'étranger (en URRS. Hongrie, Bul- 
garie, Tchécoslovaquie, République 
Démocrate Allemande), qui mont 
fait qu'accroitre son prestige. 

L'Orchestre du Studio, instilué 
en 1944, a déployé depuis une ac- 
tivité particulièrement efficiente 
dans le domaine des enregistre- 
ments de musique d'opéra, de chants 
de masse et des morceaux orches- 
traux de grande popularité ; celte 
acti: té est destinée à rendre plus 
proc e au grand public le genre 
complé se de la musique sympho- 
nique. ` Depuis les pages des mai- 
tres d. Baroque, des grands classi- 
ques с> la symphonie  viennoise 
jusqu'a 1X romantiques. aux  im- 
pressio inistes et aux représentants 
notable; de la musique contempo- 
raine, е répertoire de l'Orchestre 
du Studio n'a cessé de s'enrichir 
de nouvelles compositions musica- 
les dont le mérite n'était pas seu- 
lement d'augmenter le nombre des 
morceaux interprétés, mais aussi de 
contribuer à la valeur de son ré- 
pertoire par leur contenu et leurs 
iraits de style intéressants. 

Les ouvrages enregistrés, dont 
quelques uns sont présentés dans 
le cadre de concerts publics. for- 
ment un répertoire trés vaste qui 
accorde une attention toute parti- 
culiére à la musique roumaine et 
à la présentation en premiére au- 
dition ide certains ouvrages d'opéra 


de la littérature musicale nationale 


et universelle. 
П va sans doute que le travail 
de direction de l'orchestre accom- 


pli par les chefs qui se sont suc- 
cédés à son pupitre a été de la 


toute première importance dans 
l'obtention des suacès remportes 
pendant ces 25 dernières années. 


Rappelons, parmi ceux-lă : Silvestri, 
Hartulary-Darclée, Alessandresco, 
Rogalski, Alfred Mendelsohn, Во- 
besco, Conta, Elenesco, Litvin, Baci, 
Liviu Ionesco. 

L'Orchestre de Variétés dc 1а 
Radiotelevision Roumaine а été 
fondé en 1949. A cóté des sections 
habituelles de tout orchestre де 
jazz, cette formation comiprend aussi 
un groupe de cordes et autres in- 
struments nécessaires à la réalisation 
d'une gamme variée de nuances, 
d'un riche coloris, tels que haut- 
bois, cor, basson, harpe, célesta. 

Le but primordial de l'activité 
de cet Orchestre est la valorisa- 
tion el la vulgarisation, dans la 
mesure la plus large, des créations 
musicales des compositeurs rou- 
mains de musique légère. Aussi, 
outre les enregistrements qu'il réa- 
lise. destinés à la phonothéque de 
la Radiodiffusion, l'Orchestre de 
Variétés donne périodiquement des 
concerts à la salle du Grand Stu- 
dio de la Radiotélévision roumaine. 
Son chef d'orchestre permanent est, 
depuis 1951, Sile Dinicu. 

Ces dernières années, ont pris 
naissance en Roumanie de nom- 
breuses formations orchestrales 
d'Etat, ayant pour objectifs de cul- 
tiver et de diffuser la création mu- 
sicale folklorique. Parmi celles-là, 
une place de premiere importance 
revient à l'Orchestre de musique 
folklorique de la Radiotélévision 
Roumaine, créée en 1949. Son ré- 
pertoire varié, la qualité de son 
interprétation ct enfin l'ampleur des 
manifestations qu'il donne, у 
contribuent. Pour commencer, l'or- 
chestre se composait de 14 mem- 
bres recrutés parmi les instrumen- 
tistes les plus talentueux, qui tra- 
vaillaient sous la direction éclairée 
de chefs d'orchestre connus, tels 
que Ion Luca Bänäteanu, Ionel Bu- 
disteanu et Nicu Stánescu. A pré- 
sent. l'Orchestre dénomibre 36 mem- 
bres. Le principal domaine d'acti- 
vite de cetle formation est l'enre- 
gistrement des compositions de 
musique populaire, dont quelques 
unes sont également diffusées par 
la Maison de Disques „Electrecord“. 

L'orchestre de musique folklori- 
que de la Radiotélévision Roumai- 


ne, dirigé actuellement еп perma- 
nene par Victor Predesco, George 
Vanco et Radu Voinesco, lesquels 
se relaient à son pupitre, contribue 
de maniére trés efficace, par son 
activité multiple, à la valorisation 
des trésors de la musique populaire 
roumaine. 

Le Choeur de la Radiotélévision 
occupe une place primordiale parmi 
les fonmations artistiques du genre 
de notre pays. Il comprend 80 
membres et son activité se concen- 
tre aussi dans le domaine des en- 
registnements. Des centaines де 
chants de masse, oeuvres des com- 
positeurs roumains contemporains. 
des chefs-d'oeuvres de l'art choral 
classique et contemporain,  totali- 
sant des dizaines de milliers de 
minutes d'enregistrement, éveillent 
l'adimiration unanime des auditeurs. 

Le répertoire du Choeur com: 
prend, outre des morceaux a capella 
ou ceux dont l'accompagnement 
est plus réduit, une série d'ouvra- 
ges vocaux-symphoniques. Par le 
passé, le Choeur était dirigé par 
Gheorghe Danga et Dumitru D. Bo- 
tez, maîtres permanents, en méme 
temps que par Emanuel Elenesco 
et Constantin Petrovici qui venaient 
également ай pupitre. Actuel- 
lement, le Choeur de la Radiotélé- 
vision, dirigé en permanence par 
Carol Litvin et Aurel Grigoraș, 
s'impose toujours mieux en tant 
qu'école pour de nouveaux cadres 
musicaux, Il comprend aussi de 
petits groupes de concerts, dont un 
choeur de chambre qui a obtenu 
en 1968 un succes remarquable au 
Festival de Stuttgart. 

Le Choeur d'enfants de la Radio- 
télévision, placé à un niveau élevé 
de l'art d'interprétation, s'inscrit 
avec beaucoup de mérite dans le 
mouvement musical du pays. Son 
premier noyau était formó, en 
1945, de 12 membres. Moins d'un an 
après, le Choeur d'enfants dispo- 
sait de 80 membres. Cette forte 
hausse numérique et surtout l'édu- 
cation musicale systématique des 
jeunes talents, ont eu pour résultat 
direct la réalisation d'une homogé- 
néité remarquable et la création 
d'un répertoire assez vaste. Avec 
ses plus de 200 membres actuels, le 
Choeur d'Enfants de la Radiotélé- 
vision, dirigé par Elena Vicicá et 
Ion Vanioa, déploie une intense ac- 
tivité dans les studios et les salles 
de concert et même entreprend des 


tournées à l'étranger qui lui valent 
le renom. 

Notre revue, bien que fugitive, 
des activités de la Direction Musi- 
cale de la Radiotélévision, ne sau- 
rait omettre les émissions éducati- 
ves diffusées par les postes de ra- 
dio de notre pays. 

En effet, les programmes musi- 
caux diffusés ces derniéres années 
marquent une hausse de la qualité, 
par la diversité des thémes présen- 
tés et l'attention toute particuliere 
accordee au phénoméne musical na- 
tional, de méme que par l'extension 
de la gamme des formes radiopho- 
niques publicitaires, laborad де 
zones musicales moins pratiquées 
‘et la poursuite constante de nou- 
veaux repéres de perspective. Cer- 
tains objectifs ont été poursuivis 
plus particulièrement: la vulgari- 
sation des valeurs nationales еп 
tout genre musical, l'accomplisse- 
ment de certaines actions d'éduca- 
tion musicale destinée aux catégo- 
rie les plus variées d'auditeurs, la 
diffusion et l'explication des ten- 
dances actuelles de la musique uni- 
verselle contemporaine, en méme 
temps que la satisfaction des exi- 
gences variées de divertissement 
des auditeurs. 

En partant de la nécessité d'orien- 
ter le public vers les domaines les 
plus divers de la musique, on est 
arrivé ces derniers temps à inclure 
sur la chaîne du Programme I des 
émissions propres à vulgariser les 
valeurs remarquables de la créa- 
tion musicale nationale et univer- 
selle dans les domaines symphoni- 
que, de chambre et d'opéra. Très 
édificatrice de ce point de vue la 
Série d'émissions qui passe sur 
cette chaîne : „La semaine du mé- 
lomane“, „Le compositeur de la 
semaine", ,L'art choral universel", 
„Grands interprètes“, ,Comiprenons 
la musique“, „La musique roumaine 
dans le monde“ etc. 

Le caractere structural des trois 
postes de radio est ainsi concu qu'il 
mette en permanence еп relief 
le fait musical roumain, à diffé- 
rentes époques de l'histoire de la 
musique. Tous les genres partici- 
pent à la création du caractére spé- 
cifiquement national. 

Citons ci-dessous quelques titres 
seulement de la multitude d'émis- 
sions et programmes qui témoignent 
de la massive présence du phéno- 
méne musioal roumain sur nos 
chaînes de Radio : 


Itinéraires  musicaux-folkloriques, 
études monographiques folkloristi- 
ques, médaillons de créateurs d'art 
populaire, émissions de l'histoire 
des études folkloristiques roumai- 
nes, émissions de valorisation des 
productions de musique folklorique 
contemporaine, différents types de 
montages radiophoniques, consacrés 
aux créations musicales roumaines 
les plus récentes dans le domaine 
de la musique légére, les émissions 
intitulées „Classiques de l'art cho- 
ral roumain“, „Patrie, source de 
beautés* (musique chorale) et pour 
finir tout une large gamme d'&mis- 
sions de musique symphonique, de 
chambre et d'opéra (parmi lesquel- 
les nous mentionnons: ,La musi- 
que roumaine, aujourd'hui*, ,Lexi- 
que des compositeurs roumains“, 
„Musiciens roumains d'aujourd'hui 
nous parlent des musiciens  rou- 
mains d'hier“, ,Interprétes roumains 
d'opéra“, „Compositeurs roumains 
contemporains“, ,L'opéra roumain“, 
ou bien des cycles d'émissions com- 
mémorant le 25-e anniversaire de 
la Libération. 

Une attention particulière est ac- 
cordée aux émissions dont le pro- 
fil est spécifiquement éducatif. 
L'éducation musicale radiophonique 
se réalise surtout par une série 
d'émissions commentées, destinées 
à familiariser les auditeurs avec les 
particularités de langage et de 
structure de la musique, avec les 
styles et les courants consacrés, de 
méme qu'avec ceux qui essayent 
à peine de s'intégrer dans le monde 
de la composition musicale contem- 
poraine. Dans ce contexte, ont été 
rédigés des titres de programmes 
courants, des concerts, des récitals 
et bien d'autres émissions spéciales, 
de caractère complexe tant par les 
problèmes qu’elles abordent que 
les procédés radiophoniques de dif- 
fusion. Des émissions telles que 
„Le Quatuor pour cordes de Haydn 
à Debussy", ,Permanences et Inno- 
vations dans la musique roumaine“, 
„Style et personnalité dans l’art de 
la direction orchestrale“, ,,Oeuvres 
inédites“, „Galerie des personnages 
d'opéra“, ,,Opéras-comiques“, „Le 
cercle des mélomanes“ et tout un 
cycle complexe d'émissions consti- 
tuant une véritable Université ra- 
diophonique — cycle inauguré pour 
une période de deux à trois ans, 
seulement à l'automne de l'année 
courante — viennent attester, par 
leur contenu valeureux, l’esprit de 
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conséquence qui anime le but édu- 
сай? de la propagande musicale ra- 
diophonique. 

Dans ce domaine, tout comme du 
reste dans le domaine de la vul- 
garisation de la musique, des ef- 
forts ont été faits pour trouver de 
nouvelles modalités de présentation 
radiophonique, de nouveaux moyens 
de communication fructuseuse avec 
le public des auditeurs. Relevons 
de ce point de vue les émissions 
qui occasionnent les débats де 
musicologie se proposant l'analyse 
multiple du  phénoméne musical 
roumain, le contact entre les créa- 
teurs de musique et les auditeurs, 
une large information sur les ten- 
dances les plus actuelles de l'art 
contemjporain. 


* 


ET À LA TÉLÉVISION 


Composante indispensable des 
programmes de télévision, la mu- 
sique agit avec une efficacité toute 
particulière dans la sphère de l’édu- 
cation culturelle artistique des té- 
léspectateurs en contribuant à leur 
anoblissement spirituel. 


La musique s'intègre par consé- 
quent dans le complexe de l’activité 
rédactionnelle et artistique autant 
par la fonction sociale-éducative, 
instructive-infonmative et de diver- 
tissement qu'elle exerce que par la 
multitude des formes et des moda- 
lités où elle se réalise. Par ailleurs, 
la musique — plus peut-étre que 
tout autre catégorie d'émissions — 
confere à l'ensemble du programme 
télévisé се caractere attrayant et 
accessible, en marquant sa presence 
non seulement dans des émissions 
spécifiquement musicales — con- 
certs, spectacles d'opérettes, bailets 
(en direct depuis les salles de spec- 
tacles ou montages en studio), mu- 
sique légère, musique chorale, fol- 
klore, fantaisies musicales-chorégra- 
phiques —, mais aussi dans des 
émissions complexes d'information 
et d'éducation musicale, ou bien en- 
core en prâtant un fond musical 
à différentes émissions, tout au long 
du programime de la journée. 

Un systéme complexe de propor- 
tions entre la musique roumaine et 
étrangère, entre la musique des dif- 
férentes nations, entre les styles, 
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les étapes, les courants et les épo- 
ques de l'histoire de la musique, 
entre les différents genres ou sous- 
genres de la création musicale, 
aussi bien qu'entre les interprètes, 
assure — s'il est bien suivi —, 
l'équilibre et l'harmonie de Геп- 
semble des émissions musicales de 
la Télévision, en conférant en même 
temps aux programmes un sens in- 
structif, éducatif, étroitement lié 
aux exigences de divertissement. 

En partant de ces critères, ainsi 
que d'une analyse multilatérale de 
l'expérience actuelle, la Rédaction 
des Emissions Musicales de la Télé- 
vision se propose de mettre en ap- 
plication durant les périodes à ve- 
nir un ample plan d'activité. 

On y poursuit également une selec- 
tion plus rigoureusement scientifique 
des valeurs artistiques, la comprehen- 
sion du phénomène musical dans 
toute sa complexite. Dans ce sens, 
à l'encontre ides époques précéden- 
tes, on se propose de ne pas perdre 
de vue la nécessité d’une propor- 
tion plus judicieuse des genres: 
musique populaire, musique légère, 
musique d'opéra, opérette et ballet, 
musique е chambre et chorale, 
musique symphonique et vocale- 
symphonique ; on compte de la sor- 
te assurer un équilibre naturel en- 
tre les différents aspects qui défi- 
nissent la fonction de cet art. On 
sait, par exemple, que dans la com- 
position des programmes antérieurs 
de Télévision, les intervalles de 
temps réservés à la musique lé- 
gère ‘dépassaient de beaucoup 1а 
capacité de ce genre de musique à 
se soustraire à la banalite, ce pen- 
dant que la musique de chambre 
et tout particuliérement la musique 
instrumentale et chorale étaient 
vouées à une absence presque to- 
tale. De méme, dans le cadre de 
la musique symphonique et instru- 
mentale, la durée de temps accordée 
à la miniature musicale, à ces mor- 
ceaux brefs mais de si grande popu- 
larité et de tant de résonance dans 
les milieux des mélomanes, n'était 
que fort réduite. Or, c'est justement 
ce genre de morceaux de musique 
qui, à cóté, certes, des chefs-d'oeu- 
vres nationaux et universels, est le 
plus apte à augmenter le coefficient 
d'attraction, en satisfaisant aux pré- 
férences musicales les plus éten- 
dues, à condition toutefois que la 
présentation soit faite de maniére 
variée et avec entendement. 


On est revenu sur la plupart des 
anciennes émissions dans le sens 
d'en détenminer plus exactement les 
diverses rubriques suivant leur con- 
tour, leur caractere et leur finalité. 
Ainsi, des émissions complexes, tel- 
les que „Le Studio musical“, „Me- 
daillon musical“,  „Chefs-d'oeuvres 
de la musique universelle“ ou d'au- 
tres nouvellement introduites aux 
programmes, comme „Thème à va- 
riations“, „Sur les scenes lyriques 
du pays“, „Critères à partir des thè- 
mes musicaux“, seront — ou méme 
ont commencé à l'étre —, rema- 
niées dans le sens d'une présenta- 
tion par rubriques permanentes ca- 
pables d'assurer aux téléspectateurs 
une culture musicale systématique 
en méme temps que le divertis- 
sement qu'ils recherchent. 

Le phénomène musical sera saisi 
par conséquent dans toute sa com- 
plexité, en en présentant ses élé- 
ments  primordiaux d'esthétique, 
d'histoire, de composition et d'in- 
tenprétation, aussi bien que l'évo- 
lution des instruments et des mo- 
yens d'expression, la morphologie 
du langage musical, les relations 
entre la musique et d'autres arts. 
Des rubriques telles que „Pas seu- 
lement la musique* sont appelées à 
juste titre à témoigner des préoc- 
cupations musicales surprises dans 
lactivité de différentes personnali- 
tes de la culture, de Ғагі et de la 
science, ou bien ,Questions et ré- 
ponses de là musique", ,Intermezzo 
musical“, „Les mystères de Por- 
chestre“, „Une inconnue facile a 
résoudre", „Alphabet musical“ et 
tant d’autres s'enrichiront  d’élé- 
ments substantiels dans l'ensemble 
du paysage musical télévisé. 

La vie musicale du pays et de 
l'étranger est reflétée à travers la 
télévision, mais elle doit l'étre d'une 
maniére plus ample, plus complexe 
et plus critique que par le passé, 
dans des émissions de grande ac- 
tualité, présentant des informations 
musicales ainsi que des débats en 
mange de différentes questions. A 
en juger par la courte expérience 
acquise jusqu-'à présent, on peut 
espérer, pour l'avenir, un mieux 
évident dans ce domaine; pour ce 
faire, il me faut pas pendre de vue 
la nécessité d'éliminer toute pre- 
sentation non-différenciée du phé- 
noméne musical, le ton apologéti- 
que, le style chargé d’épithètes, еп 
faveur de ces analyses scientifiques, 
objectives, explicites, lesquelles dés 


maintenant constituent une іргеос- 
cupation constante des  organisa- 
teurs. 


A la suite des demandes insis- 
tantes de la part des  téléspecta- 
teurs, une attention particuliére est 
accordée aux programmes de mu- 
sique populaire, de 8 à 9 par se- 
maine. L'idée de faire présenter sur 
le petit écran les différents genres, 
sous-genres et espéces folkloriques, 
ainsi qu'une détermination plus 
nette des productions du folklore 
musical et chorégraphique des dif- 
férentes zones du pays, parallèle- 
ment à l’accroissement et à la dif- 
férenciation des modalités de pré- 
sentation, seront de nature à éviter 
les éléments de 
standardisation деб programmes 
ainsi que les confusions inhérentes 
lors d’une appréciation globale, fa- 
cilement erronée, du genre; nous 
pensons en tout premier lieu à ces 
confusions qui naissent lorsqu'il 
s’agit d'apprécier en tout état de 
cause les valeurs authentiques du 
folklore et celles d'une musique 
pseudo-folklorique préconisée par 
certaines formations de concert. 
L'action de purification de Гаррге- 
ciation peut étre pratiquement con- 
sidérée comme amorcée, dès lors 
qus les programmes nous offrent, 
dans l'esprit d’une détermination 
correcte et spécifique, de la musi- 
que de ménétriers, des chansons de 
divertissement et du folklore tzi- 
gane, d'une part, tandis que de 
lautre, ces mémes programmes 
nous offrent du pur folklore pay- 
san, avec ou sans accompagnement 
instrumental. 


Il va de soi que les aspects théo- 
riques de la musique transmise par 
la Télévision, étant très complexes, 
ils ne sauraient étre épuisés dans 
ces lignes ; mais notre intention 
était simplement d'en esquisser le 
cadre, comprenant préoccupations et 
perspectives, en méme temps que 
coordonnées de principe dans l'o- 
rientation des émissions musicales, 

Dans ce sens, nous signalons les 
catégories suivantes d'émissions mu- 
sicales télévisées, par groupes 
de problèmes, suivant la finalité, 
le profil ou la manière de présen- 
tation : 

— Emissions éducatives („Studio 
musical“, „Thème à variations“, 
,Chefs-d'oeuvres de la musique“) ; 

— émissions informatives-instruc- 
tives, présentant ides débats de mu- 


monotonie, де” 


sicologie et de sociologie musicale 
(„Sur les scenes lyriques du pays“, 
„Critères à partir de thèmes musi- 
сацх“, ,Chronique musicale“, ,Mar- 
ches vers la finale“ ; 

— émissions documentaires (,,Ме- 
daillons“, „Portraits“, ,,Gros-plans“ 
consacrées aux grandes personnali- 
tés de la culture musicale) ; 

— émissions de genre, сотрге- 
nant les transmissions en direct de- 
puis les salles de concerts sympho- 
niques ou de spectacles  d'operas, 
d'opérettes et 'ballets, ainsi que des 
transmissions depuis le Studio de la 
Télévision de récitals vocaux-instru- 
mentaux ou de concerts appelés 
„de salon“; enfin l'émission „La 
saison lyrique de la T.V.* qui offre 
des montages d'opéras, d'opérettes 
et ballets, émissions de divertisse- 
ment dans le genre cultivé, fan- 
taisie musicale chorégraphique, di- 
vers programmes, des films, des 
reportages Че musique populaire, 
chorale et légère. 

En continuant d'avancer sur cette 
voie de la diversification et de l’en- 
richissement continuel des émissions 
musicales télévisées, en bénéficiant 
— nous voulons l'espérer — d'une 
aide plus substantielle, autrement 
dit plus efficace, de la part des 
plumes les plus autorisées des cer- 
cles de musicologie, de composition 
et d'interprétation musicales, de 
méme qu'en augmentant et en ap- 
profondissant sans cesse l'aire des 
problèmes abordés, par une mise 
d'accond plus efficiente avec les 
exigences de la Télévision moderne, 
le róle des émissions musicales dif- 
fusées sur le petit écran ne fera 
que grandir en ce qui concerne la 
capacité de définir une spiritualité 
socialiste en plein essor. 


PAR VASILE DONOSE 


E ж 


OUVRAGES NOUVELLEMENT 


PARUS 
Musicologie 
— MIHAIL JORA par George 
Sbîrcea. Cette étude monographi- 


que, portant le sous-titre de ,,Bio- 
graphie d'un compositeur roumain 
du XX-e siècle“, signée par le mu- 
sicologue George Sbîrcea, brosse 
le portrait d'une des personnalités 
prégnantes de la musique contem- 


poraine roumaine. Compositeur, 
pianiste, chef d'orchestre, pédago- 
gue, critique musical, animateur, 


Mihail Jora s'est manifesté, il y a 
peu, dans toute son émouvante sen- 
sibilité, à travers son propre vo- 
lume intitulé ,Momente muzicale“ 
(Moments musicaux). Présenté, cette 
fois, par un observateur subtil, le 
musicien nous apparaît dans une 
lumière complexe où le commen- 
taine de l'oeuvre, entrepris du point 
de vue de l'esthétique musicale, se 
joigne au récit de certains événe- 
ments de la vie, le tout dans un 
style imagé, finement coloré, dé- 
voilant dans l'auteur du présent 
ouvrage un admirateur fervent du 
compositeur Mihail Jora. 


— DE VORBĂ CU EDGAR IS- 
TRATTY par Ella Istratty. Des 
mémoires qui se donnent pour 
táche d'évoquer, à l'aide d'un dia- 
logue offert sous une forme sub- 
tile, la figure d'un de nos grands 
chanteurs d'opéra. D'une lecture 
agréable, le livre s'entoure. d'un 
charme poétique certain, harmoni- 
eusement agencé à des considera- 
tions sur l'art de l'intenprétation et 
sur l'histoire de l'école roumaine 
du chant. Le volume vient com- 
pléter la galerie des portraits de 
ces intenprétes qui ont mis les ba- 
ses de l'art d'interprétation contem- 
porain. Suivant les termes emplo- 
yés par la poétesse Mariana Du- 
mitrescu (qui signe la préface du 
livre), Edgar  Istraty a été ,une 
des voix d'or de l'Opéra roumain... 
un grand pionnier, une présence...“ 


— GESUALDO DI VENOSA par 
Doru Popovici. Personnalité proé- 
minente de la Renaissance, assez 
peu connue du grand public, Ge- 
sualdo di Venosa constitue un 
sujet aussi attrayant que difficul- 
tueux. Pour mieux le faire соп- 
naître et comprendre, pour montrer 
le rôle considérable que di Venosa 
a tenu dans l’histoire de la mu- 
sique universelle, Doru  Popovici 
entreprend une description де 1а 
Renaissance, avec ses principaux 
traits idéologiques et artistiques. 
Petit-à-petit, l'écrivain fait ressor- 
tir de ce cadre général la figure 
du musicien italien, à l'aide d'une 
analyse pénétrante des aspects ca- 
ractéristiques de l'époque, envisagés 
dans le contexte de l’évolution 
complexe de son style. Dans ce 
sens, le livre est une contribution 
remarquable à la définition de ce 
personnage fascinant. 
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Musique de chambre 


— CONCERTINO PER LA MU- 
SICA NOVA d'Adrian Raţiu (par- 
tition). Presente il y deux ans par 
l'ensemble de musique de chambre 
„Musica Nova", auquel il a été dé- 
dié, l'euvrage constitue l'une des 
oeuvres les plus importantes du 
compositeur, ayant été  distingué 
cette année d'un des prix de l'Union 
des Compositeurs. 


Musique chorale 


— AU DELA DES CHRYSAN- 
THEMES de D. D. Stancu (parti- 
tion). Ce sont 40 canons à deux, 
trois et quatre voix égales, pour en- 
fants et jeunesse scolaire. 


— GLORIEUX JOUR DE LA LI- 
BERTÉ — recueil de chansons pour 
masses. 


Musique légére 


— L'HEURE DE LA CHANSON 
de Florin Bogardo, sur vers ‘de 
Ioana Diaconescu ; 

— La NUIT d'Edmond Deda, sur 
vers de Fred Firea ; 

— LE COUREUR, de Mälineanu 
sur vers de Harry Negrin ; 

— SUR UN SEUL MOT DE TOI 
de Serban Radu, sur vers de 
C. Cirjan ; 

— UNE CONFIDENCE de Remus 
Theodorescu, sur vers  d'Aurelian 
Udriste ; 

— AU DIABLE, MON COEUR 
de Vasile Veselovschi, sur vers de 
Jack Fulga ; 

— LA CHANSON PRÉFÉRÉE — 


recueil de musique légére, cahier 
VII ; 
Compte-rendu sommaire 
GESUALDO DI VENOSA par 


Doru Popovici. 

Les pages de gloire de la culture 
de la Renaissance continuent d'e- 
xercer une puissante séduction sur 
les musiciens et les mélomanes. Le 
phénoméne s'explique avant tout 
par Гайгаії des grandes personna- 
lités de l'époque, lesquelles — à 
travers les siècles —, n'ont раз 
cessé d'avoir une influence profonde 
sur l’évolution du langage musical. 

Le musicologue Doru  Popovici 
démontre la vraisemblance de cette 
affinmation dans son ouvrage mo- 
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nographique consacre à Gesualdo 
di Venosa, compositeur de marque 
du XVII-e siécle, connu surtout 
par quelques  dhefsd'oeuvres де 
musique chorale. Personnalité де 
beaucoup plus complexe, il est cer- 
tain qu'une connaissance approfon- 
die de Gesualdo di Venosa ne peut 
que mieux contribuer à l'6.ucida- 
tion de certains genres musicaux, 
de certaines solutions musicales de 
formes et structures. Cette mono- 
graphie vient remplir un vide re- 
grettable de notre musicologie, par 
suite duquel de grands événements 
artistiques étaient réduits, jusqu'à 
présent, aux limites de trop sim- 
ples commentaires. Cette fois, en 
partant d'une description générale 
de l'époque ой di Venosa а vécu, 
lauteur arrive en fin de comptes 
à une pénétrante analyse des prin- 
cipaux traits de l'art de la com- 
position spécifiques à la Renais- 
sance, après avoir poursuivi dans 
les chapitres centraux du livre, la 
vie et l'oeuvre du compositeur ita- 
lien. L'ouvrage nous offre de nom- 
breuses données inédites sur les 
conditions dans lesquelles Gesualdo 
di Venosa a travaillé et créé ses 
oeuvres musicales, ainsi qu'un ті- 
nimum de matériaux nécessaires à 
la connaissance de ce domaine en- 
core plein de sunprises. Du fait que 
l'ouvrage  n'évite pas le caractère 
d'accessibilité, dans la maniére de 
présenter les problémes, mais que, 
d'autre part, il ne fait pas de 
conoessions à la vulgarisation, cette 
monographie marque, dans notre 
musicologie, un point de profession- 
nalisme Scientifique méritoire. 
Aussi, le livre de Doru  Popovici 
sur Gesualdo di Venosa est-il, pour 
de nombreux points de vue — 
considérations esthétiques, analyses 
musicales, maniére de situer histo- 
riquement cette personnalité —, 
une contribution originale, une ex- 
périence importante pour la litté- 
rature roumaine de spécialité. 
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Occasion d'un double  anniver- 
saire — vingt ans depuis la fon- 
dation de l'Institut d'Histoire де 
l'Art de l'Académie de la R.S. de 
Roumanie et vingt-cinq ans depuis 


la libération, la session scienti- 
tifique organisée par le dit Institut, 
s'est déroulée du 12 au 14 Juin. 
Dans son allocution d'ouverture, le 
regretté Academicien George Opres- 
cu a émis quelques réflexions sur la 
signification et le rôle de l’histoire 
de l’art dans la culture d'un pays. 
Mircea Popescu, directeur adjoint 
de l’Institut, en faisant un aperçu 
rétrospecif, a tracé le tableau de 
l'activité de rechenche scientifique 
de l'Institut pendant les vingt an- 
nées écoulées. 

Les chercheurs des différents 
secteurs de recherches, par spécia- 
lité, ont présenté des communica- 
tions et pris part aux débats qui 
suivirent. Les travaux se sont 
échelonnés pendant trois jours. 

Panmi les thémes intéressants et 
variés de la session, les communi- 
cations du domaine musical ont 
suscité une vive attention. Ce fu- 
rent: les rapports de Clémence 
Firca et d'Elena Zottoviceanu por- 
tant sur Phéritage énescien dans la 
musique roumaine, dont le premier 
intitulé ,Transfigurations de cer- 
taines sources de style européennes 
dans la musique de George Enes- 
co* et le second:  ,Préfiguration 
de certains éléments du langage é- 
nescien dans les ouvrages d'école*. 
L'esthétique musicale et la musi- 
cologie ont été présentes dans 1а 
communication de Mircea Voicana. 
chef du secteur musical de l'Insti- 
tut, sous le titre „Objectifs et 
perspective de la rechenche de mu- 
sicologie contemporaine", de méme 
que dans celle d'Alfred Hoffmann, 
critique musical, sur ,Le style et 
PIntenprétation*. L'histoire de 1а 
culture musicale a présenté des 
thémes tels que ,Un Kyrie Eleison 
à quatre voix, en notation byzan- 
tine, au début du XVIII-e siècle“, 
soutenu par le Prof. Gheorghe Cio- 
banu, „Le musicologue Teodor Bu- 


rada“ exposé раг Elisabeta Doli- 
nescu et enfin ,L'unité culturelle 
musicale des roumains. Bréves 


considérations historiques“, rapport 
présenté par Bríndusa Cáplescu et 
Lucia Alexandrescu. 

Les matériaux présentés dans le 
cadre de la session scientifique de 
Finstitut d'Histoire de l'Art par les 
chercheurs du secteur musical ont 
témoigné du niveau élevé de leur 
tnavail et ont bénéficié de tout 
l'intérét des assistants. 
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